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Durante o Renastenca, ¢ ainda atravez da Ldade
Média, tao insufficientemente conhecida no ent-
oma da sua cultura artistica, 0s rels, 08 Monges,
os fidalgos, os burguezes enriquecidos ostentavam
o fausto ¢ a pompa hierarchica ndo somente con-
struindo palacios e castellos, que enobreciam 03
lozares que elles habitavam, mas erigindo basili-
cas e cathedraes, em que se concentravam todos
os eslorcos do 1alento de uma raca, ¢ cram ver-
dadeiramente os palacios do povo, doados ma-
gnanimamente pelos mais poderosos aos mais hu-
mildes, em nome de Deus, em nome do rei, em
honra da patria,




N'esses edificios incomparaveis se achavam col-
ligidas como em escolas monumentacs, como em
Museus portentosos, todas as maravilhas da scien-
cig, da poesia ¢ da arte, A esculptura architecty-
ral, a estatuaria dos mausoleus, a imaginaria dos
altares, a illominura dos missaes, a pintura das vi-
dragarias, a talha dos retabulos subordinavam-se
il 1 Pensimento LT:'ZII'.Il'l'.ll:ll'l'.l1 l_":'-'.i'!'l'l_'.‘i:\'l] I'.III.I.I‘.I'I ]
symbolismo, comprehendendo as fecundidades da
terra e do mar, o trabalho do homem nos seus
desfallecimentos e nos seus triumphos, a pertur-
bacdo dos sentidos pelo peccado, a fatalidade do
sangue, o horror do universal aniquilamento, ¢
0 v0o da alma para Deus, levada por um im-
mortal instincto de amor, de paz, de verdade ¢
die justica.

Dentra d'essas egrejas, amcacadas hoje de pro-
xima ruina on Inteiramente arrumnadas, se celebrg-
vam todos os actos da vida religiosa, da vida civi]
e da vida domestica. Ahj S€ Casavam os noivos,
se ‘baptisavam os filhos, se sepultavam os paes.
‘Ahi se wngiam oz reis, velavam as armas s ca-
valleiros, professavam os monges, benziam-se os
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fructos da terra, as bandeiras das hostes, as fer-
ramentas da lavoura ¢ os penddes dos officios.
Ahi se discutiam os interesses do povo, os direl-
tog, as franquias, os foros da communa. Ahi se
prégava o Evangelho, se resava a missa. ¢ se re-
presentavam os autos populares da vida de Jesus
e dos seus santos; e nas vigilias da Natividade,
da Epiphania e da Paschoa, quando o orgio emu-
decia no coro e se calavam os cantos liturgicos, o
povo bailava ao longo da nave, sob as abobadas
gothicas ou sob as cupulas bysantinas, ¢ as ldas ¢
os villancicos, entoados pelos fieis, subiam para
o cen com a fragancia das flores e com o fumo
dos thuribulos, ac repique das castanholas e ao
rufar dos adofes.

Ao lado dos brazdes ¢ das divisas heraldicas
pendiam dos muros os votos modestos dos mais
obscuros mesteiracs, dos mais humildes braceiros.

Esse alcacar dos pobres, que era a egreja me-
dieval, alcacar mais 51:111}31.ur1.~i1?1 jjue o de nenhum
rei, dava asylo incondicional, inviolavel e sagra-
do, aos maltrapilhos, aos villGes, aos mendigos,
aos lazaros e ds lazaras de todas as lepras do corpo
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e da alma, aos tinhosos, aos nus, aos imbecis, aos
ignorantes, aos criminosos, ds mulheres adulteras,
a5 mancebas, 4s mundanarias, ds barregis.

O egoismo dos tempos modernos torna-nas in-
compativeis com o commetimento de tdo grandes
obras. Creamos instituicdes de caridade, fazemos
regulamentos de assistencia publica, ¢ vangloria-
mo-nos de haver definido pela revolucio liberal o
dogma da fraternidade humana, mas somos fun-
damentalmente incapazes de consagrar & pratica
das virtudes, de que julgamos ter na historia o
monopolio, monumentos como aquelles que nos-
sos avos lhe levantaram a proll do comum ¢ apro-
veitanca da terra, dando em resultado que o mais
andrajoso mendigo da portaria do mosteiro de Al
cobaca ou do mosteiro de Santa Cruz, com o sen
alforge a0 pescogo e a sua escudella debaixo do
brago, participava, além da racéio quotidiana que
se lhe distribuia pelo caldeirio da communidade,
ae um agasalho de principe ¢ de um luxo d’arte
com que hoje ndo competem os maiores potenta-
dos, 08 quaes em suas casas e para seu recreio in-
timo se rodeiam de todas as joias artisticas de que
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pela aboligdo dos vinculos ¢ pela extingio das or-
dens religiosas se apoderou 0 moderno commer-
c1o do bric-a-brac.

Falta-nos a alta nogiio de solidariedade patrio-
tica, falta-nos o desapego dos bens de fortuna, fal-
ta-nos o largo espirito de abnegagio, falta-nos a
illimitada liberalidade cavalleirosa, e falta-nos a fé
dos nossos avos.

Na architectura trabalhamos unicamente para
n6s mesmos, sem cuidados de futuro, sem pensa-
mento de continuidade de raga ou de familia, des-
lembrados de que teremos vindouros e de que te-
remos nelos.

Entre as nossas antigas construcgdes hydrauli-
cas ha o aqueducto de Elvas, que levou cem an-
nos a fazer. Varias geracOes successivas acarreti-
ram para essa .Construccio os materiaes; e lenta-
mente, pacientemente, foram collocando pedra so-
bre pedra, para que um dia 4 agua chegasse a El-
vas, ¢ bebessem d'ella 0s netos dos netos d’aquel-
les que de tdo longe principiaram a recolhel-a ¢ a
canalisal-a. Uma tal empresa ¢ a humilhagio ¢ a
vergonha do nosso tempo, imcapaz de pagar com

.




egual carinho ao fulure aquillo que deve & previ-
dencia, aos sacrificios e gos desvelos do passado,

O nosso ideal na arte de construir ¢ que a obra
se faca em pouco lempo e por pouco dinheiro,
Vamos abandonando cada ves mais, de dia para
dia, a pedra ¢ g madeira, em que ¢ nimiamente
moroso para a morbida inquietagio do nosso es-
pirito o trabalho de desbaste, de esquadria e de
lavor. Adoptamos, come material lypico do nosso
systema de edificar, o ferro, o tijolo e a pasta, A
C83a cessou de ser uma obra de architeciura pari
SE converter em uma empreitada de engenharia,
¢ os delicados artistas da pedra, da madeira e do
ferro forjado abdicam da sug antiga missio pe-
rante os subalternos obrejros encarregados de fun-
dir, de amassar e de enformar g vapdr a habita-
0 moderna e 0 moderng edificio publico—4
BAre, o quartel, o mercado ou a cadeig,

O seculo xix, se com g mmpotencia de continuar
@ obra monumental dos seculos que o precede-
ram, accumulasse a incapacidade de comprehen-
der ¢ de venerar essa obra, representaria um pa-
VOroso retrocesso na historia. Nio succede assim,
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porque sio inviolaveis as leis do progresso. Ao
seculo xx coube patentear o estudo mais dedi-
cado ¢ o conhecimento mais perfeito da arte an-
tiga. A sciencia archeologica e a critica d'arte
nunca em nenhum outro periodo da civilisacio
chegaram # eminencia aitingida pelos investiga-
dores contemporaneos. E tambem em sua ma-
neira um colossal monumento, dos mais glorio-
sos para a intelligencia, o que erigin a erudicio
do nosso tempo, constituindo scientificamente a
archealogia, defininda o sen methodo, fixando os
seus limites, especialisando o trabalho dos seus
contribuintes, distinguindo da archeologia littera-
ria a archeologia da arte, ramificando para um
lado a paleographia, a epigraphia, a ecdotica, a
museographia ¢ a propedentica, para o outro as
bellas nrles,_ns. artes industrines, a numismatica, ¢
ainda como desdobramento d'estes estudos a ico-
nographia, a mithologia figurada ¢ a symbologia,
particularisando emfim estas investigagGes a cada
povo e a cada epocha da humanidade, creando
d'esse modo a prehistorin, a egyptologia, a syrio-
logia, que tio amplo clario teem derramado sobre
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05 problemas da origem do homem, da distribui-
¢do das racas, da formagio das inguas. Fixa-
ram-se pelas escavacies de Troia, de Mycenes,
de Chypre, de Santorin ¢ de Rhodes as origens
orientaes e pelasgicas da arge grega. Corrigiu-se
na historia da ceramica a confuslio existente en-
e 08 vasos pintados gregos e etruscos. Refez-se
completamente sobre novos elementos e por um
Criterio novo a histora da olaria, a da toreutica,
a da glyptica, a dq esculptura em barro, a dos
bronzes, a das joias, a da lapecaria, a da illymi-
nura. Desvendou-se o conhecimento da tachigra-
phia hieratica ¢ dos alphabetos hicroglyphicos,
ideographicos ¢ phoneticos, que precederam o gl
phabeto grego e o lating. Creou-se a critica scien-
tifica dos texios. Colligiram-se ¢ classificaram-se
a5 inscripcdes Bregas e romanas dessiminadas pela
Eurapa, e definiu-se o methodo de as datar, Le-
ram-se os carcomidos graffites de Pompeia, os
Papyrus carbonisados de Herculanum, as cartas
lapidares da edade média o o palimpsestos de
Plauto, de Cicero, de Marco Aurelio, de Tito Li-
vio, de LEuripedes e dos sCribas carolingeanos.
R




Interpretaram-se os documentos de procedencia
egypcia, copta ou phenicia sepultados nos jazigos
das mumias. E os mysteriosos caractercs hiero-
glvphicos ¢ cuneiformes das inscripgoes egypcias,
caldéas, assyrias e persas foram simplesmente
trasladados a vulgar. Determinou-se a edade dos
- manuscriptos pelo systema das abreviaturas ¢ da
pontuagio ¢ pela evolugio da letra desde a oncial
da Iliada no palimpsesto greco-syriaco do Museu
Britannico até a minuscula italiana egual 4 dos
primeiros caracteres da imprensa. Inspecciona-
ram-s¢ ¢ inquiriram-se as primitivas habitagGes
do homem, as suas primeiras fortificagies, os seus
mais antigos sepulcros,—a caverna, a cidade la-
custre, 05 castros ¢ 05 dolmens. Na architectura
principiou-s¢ a estudar por novos meios de critica
as causas dos seus progressos e da sua decadencia,
prendendo assim pelos mais estreitos vinculos ao
destino da arte o destino do homem. Por tal modo
se transfiguron completamente desde o seu ali-
cerce até o seu remate o vasto edificio da histo-
ra, segundo a resumida formula dada por Cham-
polion Figeac: que todos os monumentos, ainda
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08 mais communs e os maijs frosseiros, conteem
factos cujo conjuncto ¢ como a estatistica moral
das sociedades extinctas,

¥esse novo criterin resultou a attencio espe-
cial com que todos os povos cultos ];rincipF:rmm
a considerar a obra material do passado; e assim
Nadsceu, com uma nova palavra, a nova maneira
de restaurar os edificios publicas.

Em mais de um documento da edade média se
“htontram provas de que os antigos poderes nio
abandonavam, tio completamente como hoje se
Poderia suppor, ao accaso de qualquer iniciativa,
sem beneplacito do estado, as edificacdes consa.
gradas ao publico. No Codigo de las partidas, lei
6.5 titulo x, dizia Affonso o Sabio. n'aquella sa-
borosa lingua de que mais tarde se desdobrou o
poriuguez e o castelhano: «Por bienaventurado
se debe tener todo home que pucda facer eglesia,
do se ha de consagrar tan noble cosa et tan san-
Cla como el cuerpo de Nuestro Sefior Jesucristo,
et como quicre que todn home ¢ mujer la puede
facer a servicio de Dios, pero con mandamiento
del obispo, como ¢s diche en la ley segunda deste
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titulo, con todo eso debe catar dos cosas el que la
ficiere, que la faga complida et apuesta; et esto
tambien en la labor como en los libros et en las
vestimientas. . . »

Affonso v escreve de Almada, em 1467, ao0s
juizes, vereadores, procuradores ¢ homens bons
da cidade de Evora para que se permitta a Sueiro
Mendes levar duas pedras que estavam nos agou-
gues, ¢ eram do antigo templo romano, para an-
tipeitos das junellas de uma casa, que a esse tem-
po edificava. «E porque as ditas pedras aprovei-
tam pouco honde estam ¢ em as ditas casas fa-
ram muito, e ainda ¢ nobresa as cidades haverem
em ellas béas casas taes como as do dito Sueiro
Mendes, ¢ seu fundamento he as faser para nos
em ellas havermos de pousar, Nos vos rogamos ¢
encomendamos que vos prasa Ihas quererdes dar,
¢ Rodrigo Esteves mestre das nossas obras em
essa cidade terd cuidado de as tirar donde es-
tam, etc.» Estas linhas sio um trago caracteris-
tico da policia do tempo. D'ellas se deduz que era
pn_:.;isu po seculo xv requestar a mtervencdo re-
gia para bulir em duas pedras de um velho mo-
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numento, operacio que hoje se realisa com me-
nos formalidades, e até, como ¢ sabido, sem for-
malidade alguma. Era porém entendido como
doutrina corrente ndo desdizer da nobreza de
uma cidade que cantarins de stylo romano se
transpuzessem do edificio a que pertenciam para
edificio de stylo completamente diverso, Aquillo
que modernamenie se entende pelo neclogismo

restaurar ¢ operacio desconhecida dos antigos, A
obra architectonica seguia sempre ¢ invariavel-
Mente quer em novas edificagies, quer ¢m repa-
racio de antigas, o systema e o stylo da epocha
em que era feita. Sem falarmos do Egvpto, da
Grecia, de Roma, onde as reconstrucehes se em-
prehendiam, sem o menor sentimento de respeito
pela tradicdo, em vista de celebrar uma gloria
COCVA com 0s mesmos materiacs que haviam ser-
vido 4 glorificacio de feitos anteriores, como no
arco de Constantine feito com as pedras do arco
de Trajano, vemos em toda a Europa, e mais par-
ticularmente em Hispanha e em Portugal, edifi-
Cios em cujos stylos sobrepostos perfeitamente se
¢spelha o independentismo das influencias diver-




sas atravez das successivas phases da construcciio
por differentes vezes interrompida. Uns nascem
genuinamente bysantinos ¢ desenvolvem-se roma-
nicos; OUlros comecam romanicos ¢ concluem go-
thicos; ontros, gothicos de nascenca, acabam no
clacissismo greco-romano do renascimento; e é
frequente nas NoOssas cgrejas entrarmos por um
portal do seculo xvi para nos defrontarmos com
uma capella mor no stylo barroco de D. Jodo v,
de D. José ou de D. Marna 1. D'esses casos de po-
Ivarchitectonismo encontramos. exemplos em To-
ledo, em Burgos, nos Jeronymos, na Batalha.

A cathedral de Colonia é n'este ponto de vista,
um facto particularmente expressivo. A consiruc-
gdo, principiada no meado do seculo xm, prose-
guida muito lentamente, suspende-se no fim do
seculo xv por desapimo de a concluir segundo o
plano primitivo. No seculo xvir e no seculo xvm, a
nave, abrigada por um tecto provisorio, ¢ orna-
mentada em stylo rococo. Sémente em 1842 sc
encetaram os trabalhos de uma restauracio au-
thenticamente archeologica, segundo o plano ori-
ginal, cabendo o projecto da conclusiio a um ar-
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chitecto que ao mais profundo estudo do stylo
ogival reunia o talento mais esclarecido e majs
perspicaz.

Na historia da cathedral de Mildo circumstan-
clas analogas ds de Colonia veem ainda corrobo-
rar a affirmagio de que unicamente ao seculo xx
cabe o privilegio de restaurar monumentos. A obra
de Mildo iniciada ne seculo X, ¢ interrompida
por desavencas entre os architectos, uns allemdes,
outros italianos, outros francezes; ¢ continuada
no seculo xvi em siylo da renascenca; e tio so-
mente em 1805 a restauragio do monumento no
seu stylo primitivo, segundo os programmas mais
tarde definidos, se achou determinada por Napo-
ledo 1, 0 qual pela vastidio do seu genio, ainda
que pouco propicio aos humildes, muitas vezes se
adeantou do sen tempo, ¢ em muitas campanhas
da intelligencia indicon de antemin o ponto da
victoria, assim como ao principiar a campanha de
ltalia assignalava na carta do Piemonte o logar
de Marengo.

Foi Vitet, nomeado inspector geral dos monu-
mentos historicos em 1830, quem primeiro indi-
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cowem Franga o programma das restauragoes ar-
chitectonicas, presentemente seguido em toda a
parte:—em Hispanha, onde depois da real or-
dem de 4 de maio de 1850, se niio emprehende
obra de especie alguma nos edificios monumen-
taes sem prévia consulta da commissiio dos mo-
numentos historicos e artisticos; em Inglaterra ¢
na Allemanha, que haviam precedido a Franca na
proteccao da arte nacional; na Italia, emfim, na
Belgica, na Dinamarca, na Suecia, na Noruega,
na Grecin, na Turquia.

Violet-le-Duc, o erudito mestre a quem ianto
deve o ensino da archeclogia e das artes, comple-
tol o programma de Vitet, nio somente amplian-
do os seus preceitos, mas dando da applicagio
d'elles o mais notavel exemplo na restauracio do
castello le Pierrefonds.

Conhecidos os livros de Violet-le-Duc, estuda-
dos com o |!'u.1-.‘:]+_'|‘|'l|: Il11‘.l_l§:il‘i1:h;-.]{1dl_'.l, um::‘lpl!uh LI
tio locido e penetrante engenho, ¢ conhecida a le-
gislagio européa baseada n'esses estudos tio com-
pletos e tio perfeitos, a questdo puramente admi-
nistrativa de dar acs monumentos nacionacs de
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cada povo a protecciio que se lhes deve, quando
menos por simples solidariedade intellectual na
civilisagdo do nosso tempo, é questio perfeita-
mente illucidada e rigorosamente definida,

Vejamos agora qual ¢ em Portugal, perante as
responsabilidades da administracio, o reflexo das
ideias, cuja historia procurei resumir, com o fim
de pir o assumpto na perspectiva que a sua ma-
gnitude pede.

Levaria muito tempo e seria excessivamente
triste ennumerar todos os attentados de que teem
sido e continuam a ser objecto, perante a mais
desastrosa indifferenca dos poderes constituidos,
0s monumentos architectonicos da nacio, os quaes
assignalam e commemoram os mais grandes fei-
tos da nossa raga, sendo assim por duplo titula,
jd como documento histarico, jd como documenta
artistico, quanto ha, sobre a terra em que nasce-
mos mais delicado e precioso para a honra, para
a dignidade, para a gloria da nossa patria.

Dos desacatos de lesa magestade nacional, a
que tenho a dor e a vergonha de me referir, uns
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teem caracter anonymo, outros affectam directa-
mente a cumplicidade official. Os primeiros sfio
uma consequencia de desdern; os segundos sio
um resultado de incapacidade.

A auctoridade, incerta, vagamente definida, a
quem tem sido confiada a conservagiio e a guarda
“da nossa architectura monumental, procede com
esse enfermo, de quem se incumbiu de ser o en-
fermeiro, por dois methodos differentes: umas ve-
zes deixa-0 morrer; outras vezes, para que clle
mesmo nio tome essa resolugio lamentavel, as-
sassina-0. Na primeira hypothese a calamidade
correlativa. chama-se abandonar. Na segunda hy-
pothese a catastrophe correspondente chama-se
restaurar,— gallicismo technico, recentemente in-
troduzido no vocabulario nacional, mas ainda néo
definido vernaculamente na applicagio pratica.

Para o argumento que tenho em vista produ-
zir, tomarel unicamente d'entre os differentes de-
sastres com que se deshonram e enxovalham os
nossos monumentos, o desastre denominado res-
lauragao.

Serei laconico, sem deixar de ser sufficiente-
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mente expressive, porque os factos sio de uma
eloquencia que esmaga toda a especie de replica
na materia de que se trata.

Aqui temos tres edificios restaurados ou em
restauro a expensas da nagdo, sob os auspicios
do estado: Os Jeronymos, a Madre de Deus ¢ a
Batalha.

Nos Jeronymos a construcciio desmoronou-se,
sem provocagdo alguma de agente extranho, por
mero desequilibrio de si mesma. Inutil todo o
commentario. A restauragio, ainda antes de ter-
minada, cahiu. Que prova mais lastimavelmente
completa, evidente e cabal, de que foi insufficien-
temente estudade, logo nos seus primordiaes ele-
mentos, o programma de tal restauracaol*! As se-
gurancas de execugio falham precisamente na
parte mais rudimentar do problema,

Altente-s¢ em que ndio se trata ainda de uma
questdo de archeologia, nem de uma questio de
arte; nio se apresenta nenhuma d'essas subtis dif-
ficuldades inherentes ao estudo das formas cons-
tructivas ou ornamentaes, ao discernimento dos
diversos stylos, ao pleno conhecimento das anti-
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gas escolas no tempo e na regido a que o edificio
pertence. Resolve-se apenas realisar uma simples
tarefa de construcglo, e esquece, incumbindo esse
trabalho de simples mestre de obras ao mais distin-
cto dos scenographos, que a primeira condigio de
um architecto a quem se confia a restauragio de
um monumento ¢ que elle seja, antes de tudo,
acima de tudo, o mais habil, o mais experiente, o
mais perito de todos os constructores.

Na Madre de Deus, onde alids o primitivo por-
tal da rainha D. Leonor foi discretamente recon-
stitnide na moderna fachada do edificio, temos o
infortunio de ir encontrar no consecutivo restauro
de uma fabrica do tempo de D. Jodo Il novos
capiteis de columnas, nos quaes em vez da or-
namentagio vegetal do nosso seculo xvi se vE
reinar nos cntablamentos a figuragdo, absoluta-
mente imprevista ¢ inopinada, de uma locometiva
de caminho de ferro, arrastando fumegante o res-
pectivo comboyo, tudo lavrado mui laboriosa-
mente em pedra, ¢ demandando um tunel. Este
assombroso phenomeno de pathologia archeolo-
gica estou convencido de que dispensa ainda mais




do que o caso dos Jeronymos a investigaciioda
autopsia.

INas restauragdes da Batalha, umas ji em reali-
dade, outras ainda em projecto, falta, primeiro
que tudo, o meditado programma de conjuncto
no ponto de vista archeologico, no ponto de vista
artistico ¢ no ponto de vista technico, visando o
assumpto por todos os lados de que elle pode ser
encarado: qualidade do solo, influencias da at-
mosphera, escolha de materiacs, condi¢des de re-
sistencia e de equilibrio, systema geral de structu-
ra, determinagio do stylo, desde as suas grandes
linhas ¢ dos seus motivos dominantes até os ulti-
mos desenvolvimentos d'essas linhas, até o ex-
tremo desdobramento d'esses motives, mio de
obra, direccio e apprendisagem em todas as of-
ficinas de que depende o restauro, eic.

Seria por um programma d'essa natureza que
a competencia do architecto restaurador deveria
principiar a affirmar-se. Perante essa prova, com-
prehendendo o estudo do monumento, plantas, al-
¢ados, photographias, desenhos de projectos, sys-
temas de stylisagio, methodos de estudo e de tra-
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balho, regimentos de officinas, etc., poderiamos
nGs, que nio somos architectos, mas simples cri-
ticos, fiscaes da arte em nome do publico, decidir
se o restaurador da Batalha estd ou nfio estd ao
nivel da sua missdo. Sem prova d'essa ordem que
cotejemos com os requisitos a que teem de satis-
fazer, nos paizes cxtrangeiros, os architectos a
quem se entrega a restauragio de um monumen-
to, nos nio podemos julgar senio de um modo
muito imperfeito, tendo de entrar mais ou menos
no exame da execugio, para o qual nos fallece a
competencia profissional.

Luiz da Silva Mousinho de Albuquerque € o
unico architecto portuguez de quem conhecemos,
com relaciio 4 historia do edificio ¢ ao plano da
restauracio da Batalha, estudos especiaes, consu-
hstanciados n'uma memoria publicada, depois da
morte do auctor, em 1867. A monographia a que
me refiro, além de mui interessantes revelagies
sobre os vandalismos perpetrados pelos ultimos
frades que habitaram o mosteiro e :hegarun:; a
quebrar os preciosos vidramentos das janellas
para presentearcm os visitantes com cabegas Cas




figuras de que elles se compunham, contém al-
guns principios mui judiciosos e bem definidos,
sobre o modo como esse perito restaurador, que
a influencia do ret D. Fernando fizera nomear,
comprehendia a sua delicada missio. E excellente
o methodo por elle proposto para a conservagiio
das Capellas imperfeitas. Notam-se alguns exces-
sivos ¢ infundados rigores de zelo, como na parte
¢m que ao restaurador repugna adoptar, para o
fim de por o monumento ao abrigo das intempe-
ries, processos de resguardo mais perfeitos que
os conhecidos ao tempo da construcgiio primi-
tiva, taes como, por exemplo, o emprego de ci-
mentos modernos na vedagdo de uma cobertura,
etc. A memoria programma de Mousinho de Al-
buquerque € ndo ebstante um trabalho de incon-
testavel merecimento, que muito augmenta de
valor se levarmos em conta que esse illustre ar-
chitecto escrevia em 1840, quatro annos depois
d’aquelle em que o rei D. Fernando visitou o edi-
ficio, chamando para elle pela primeira vez a
attenciio dos poderes publicos.

Até Mousinho a architectura da Batalha foi na

—



litteratura portugueza um puro thema de rheto-
rica. O romantismo tinha-nos trazido a moeda do
gothico por via de Chateaubriand ¢ de Victor
Hugo. Os romances, as xacaras, as baladas ¢ os
solaus, com as suas castellds, os seus paladinos,
0% SCUS pagens, 0s Seus menestreis ¢ 0§ seus res-
pectivos attributos — lancas, montantes, elmos,
guantes de ferro, falcdes, adagas, beéstas e ban-
dolins, pediam um scenario de fortificacio feu-
dal, fossos ¢ pontes levadigas, revelins, caminhos
de ronda, ameias, torres de menagem, amplas
chaminés com trasfogueiros forjados, ogivas ¢
abobadas. As egrejas, para os effeitos de gran-
diosidade no stylo, sempre que niio eram ermi-
das cram cathedraes. Os romanticos chamavam
cathedraes a todos os grandes templos, como ©
da Batalha, o do Carmo ¢ o dos Jeronymos. O
romance historico, tanto em voga durante a ge-
racio litteraria de Alexandre Herculano, tinha
exigencias decorativas analogas s da poesia ca-
valheiresca. Os estudos de critica e de archeolo-
gia artistica, tendo por objeclto 05 NOss0s mMO-
numentos architectonicos, davam em resultado
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geral uma especie de lenga-lenga de eruditos ci-
ceroni.

A Batalha tem sido constantemente, desde a
primeira apparicio da Adobada no Panorama, até
hoje, o grande livro de marmore, o immaortal poe-
ma, a Divina Comedia portuguesa, a triumphante
affirmaciio da nacionalidade independente, defini-
tva, fundada pela vontade do povo, pela espada
do mestre de Aviz, pela langa de D, Nuno Alvares
Pereira e pela penna de Jodo das Regras,

Com effeito, nada mais bello, na historia nacio-
nal, do que o feito d'armas de Aljubarrota e 0 mo-
numento de Nossa Senhora da Victoria, destinado
f commemorar esse feito, por voto de D. Jodo [
Mas d'ahi a poder-se dizer que o edificio da Ba-
talha €, como a epopéa dos Luziadas, a imagem
technica das idéas ¢ dos sentimentos da patria,
medeia—me parece —um largo abysmo.

Olhemes por um momento g historia d’esta
construcgiao.

Frei Luiz de Sousa diz que «El-rei chamara de
longes terras os mais celebres architectos que se
sabiam; convocara de todas as partes, officiaes de
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cantaria déstros e sabios; convidara a uns com
honras, @ outros Com grossos partidos, e obrigara
a muitos com tudo junto.» Este testemunho ¢ pre-
cioso e estd acima de toda a suspeita, porque nos
vem de um frade de S. Domingos, que habiton
por muitos annos o convento da Batalha, e que,
como chronista da ordem, conhecen inteiramente
pelo archivo do convento quanto se sabia da his-
toria da sua fundagio.

Frei Francisco de S. Luiz contesta, sem provas,
que fossem architectos celebres chamados de lon-
ges terras, como diz Sousa, os iniciadores da
grande obra, e cita como auctor do risco Affonso
Domingues, porque d'elle se sabe que teve parte
na direcciio das obras nos primeiros annos da fun-
daciio, e nfio consta de documento authentico que
qualquer outro architecto interviesse nos traba-
[hos durante os dezeseis annos que medeiam cn-
tre o sel comego e o anno da morte de Affonso
Domingues, ¢m 1402,

Todos os que s¢ seguiram a Frei Francisco de
5. Luiz, adoptaram esta opinifo; de modo que se
tOFmol uma cousa tio corrente COMO S¢ CSLVeEsse
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demonstrada que foi Affonso Domingues quem
construiu a Batalha.

James Murphy, porem, no seu livre Trapels in
Portugal, affirma, por informagies que he foram
dadas em Liskoa por cmpregados da Torre do
Timbo, que o encarregado da construccdn foi o
architecto inglez Stephan Stephenson, socio das
Jree and accepled masons, que tinham a sua séde
principal em York. Stephenson teria vindo a Por-
tugal por intervencdio da rainha D, Filippa, mu-
lher de D. Jodo I, ingleza de naciio, filha do dy-
que Jode de Lencastre ¢ neta de Eduardn 1.

O conde de Rakzynski diz a este respeito, que
desde que examinou as gravuras do conventa da
Batalha, na obra in folio de Murphy, se conven-
ceu de que a analogia existente entre a Batalha e
a cathedral de York ndo permitte a minimg du-
vida acerca da origem commum d'estes dois edi-
ficios. «Que o plano da igreja da Batalha— diz
Rakzynski—seja obra de um portuguez on de um
inglez, a verdade é que as duas igrejas nasceram
de inspiragGes artisticas analogas, homogeneas ¢
contemporaneas, ¢ o estylo de ambos me parece
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identico. Esta impressdo tornou-se para mim ainda
mais forte, depois que visitei a Batalha.»

Temos, pois, sobre a origem estrangeira d'este
monumento tres votos importantes: o de Fr. Luiz
de Sousa, o de James Murphy ¢ o do conde de
Rakzynski, aos quaes recentemente se juntou o
architecto Haupt.

Na Torre do Tombo nio se encontra do-
cumento algum relativo d construcedo da Bata-
lha, nem & vinda de Stephenson a Portugal. Em
1845, Alexandre Herculano ¢ o Visconde de Ju-
romenha, auxiliados pelos officiaes da Torre, fi-
soram as mais demoradas e escrupulosas pes-
quizas para o fim de satisfazer a curiosidade de
Rakzynski, ¢ nada appareceu.

I claro que esta ausencia de vestigios no real
archivo nada prova sobre o facto de ter estado ou
niio em Portugal o architecto de York. Nio consta
tio pouco, dos documentos existentes no archivo,
que tivesse estado em Portugal durante nove an-
nos o insigne esculptor italiano Andrea Contucci,
emulo de Miguel Angelo; e no emtanto este facto
acha-se fora de toda a contestagio.
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O cardeal patriarcha Frei Francisco de S. Luiz,
queixando-se da negligencia e da superficialidade
com que Frer Luiz de Sousa falla dos primeiros
architectos da Batalha, e propondo-se demonstrar
que o auctor da obra foi Affonso Domingues, diz
que ndo vEé razio para pdr em duvida a habilidade
dos nossos compatriotas, suppondo que houvesse-
mos de reclamar a assistencia de estrangeiros em
uma epocha como a de D. Jodo [, na qual, exce-
pruadas as italianas, nenfiuma nagdo da Fwropa se
achara mars adeantada que a nacao porluguea,
tanto na arfe da architectura, como ent todas as on-
fras.

O patriotismo imprudentemente levado até ds
affirmagdes da natureza das de Frei Francisco de
5. Luiz, tem um inconveniente grave, que ¢ o de
fazer sorrir os estrangeiros, da ingenua applicagiio
dos nossos sentimentos civicos 4 historia da arte
curopca.

Hoje, toda a gente sabe, porque esta ordem de
conhecimentos tem-se vulgarisado muito, que o
systema gothico ou systema ogival, a que primi-
tivamente se chamou Opus francigenum, teve a
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sua origem na ilha de Franga e na regido circum-
stante. Foi n'esses logares que até o seculo xu se
construiram os primeiros edificios gothicos. O
nove stylo ché,-;:;x em Franca aos seus mais com-
pletos desenvolvimentos no seculo xm, e d'essa
epocha datam as cathedraes de Amiens, de Pariz,
de Reims ¢ de Chartres.

Os allemiies e os inglezes teem contestado 4
Franca a prioridade do emprego do arco ogival
e dos desenvolvimentos architectonicos que d'elle
procedem. O que, porém, csli acima de todo o -
tigio, ¢ que o systema ogival, chamado stylo go-
thico, ou gothico puro da igreja da Batalha, nio
procede da invengdo dos paizes meridionaes, de
céu azul, mas sim das regides nevoentas de lon-
gos e rudes invernos.

No norte da Europa, durante a edade média,
tratou-se de edificar a grande cathedral que désse
um abrigo espagoso ds NUMErosas congregagoes
de ficis e de cidadios; como a pedra escasseava,
como @ neve cahia em abundancia ¢ permanecia
por longo tempo, procurou-se um modo de con-
strucgdio, que, sem difficultar a circulacio da gente
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com grandes e repetidos corpos de cantaria no in-
terior do edificio, permittisse empregar materiaes
menos solidos e fazer tectos elevados e agudos,
que, nio pesando excessivamente sobre 0s mem-
bros destinados a sustental-os, deixassem facil-
mente resvalar e escorrer a neve pelas superficies
exteriores, impedindo o mais completamente pos-
sivel a infiltragio da humidade no interior do
templo,

Foi d'estas causas, determinadas pela natureza
do clima e do solo, pelas condigiies socines, ¢ ndo
de um mero capricho inventive, que resultou para
os architectos dos paizes septentrionaes o pensa-
mento de readoptar a abobada de aresta, que os
romanos, depois de a haverem empregado, puze-
ram de parte, para o fim de dar logar na construc-
¢io das basilicas christds 4 enorme quantidade de
columnas legadas pelo paganismo.

Assim foi que nasceu, bem longe de Portugal e
inteiramente fora das influencias cosmicas e das
influencias sociaes geradoras do caracter e da in-
dole da nossa raga, que nasceu o stylo archite-
ctonico da egreja da Batalha.
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A affirmativa de que nenhuma nacio da Eu-
ropa, com excepcdo da [talia, se achava mais
adeantada do que Portugal do tempo de D. Jodo 1,
nas artes da architectura, somente prova, da parte
do cardeal frei Francisco de 5. Luiz, que este be-
nemerito academico e illustre litterato, ou nilo via-
jou nunca em Franga e na Allemanha, ou nao vi-
sitou n'estes paizes os monumentos anteriores ao
fim do seculo xv.

A cgreja da Batalha, que data d’essa epocha, ¢
chronologicamente um dos ultimos edificios em
stylo gothico puro construidos na Iuropa, e, ape-
sar de toda a sua belleza, estd, como obra d’arte e
como magnificencia momfmental, bastante abaixo
de alguns outros edificios construidos cem ou du-
zenlos annos antes, como a cathedral de Strasburgo
(1015 a 1275), Reims (1215}, Amiens (1222), Colo-
nia (1248) a Sainte-Chapelle em Pariz (1248}, No-
tre-Dame (1275), ete.

Bastaria que o auctor da interessante memoria
sobre a construcgdo do convento da Batalha, en-
corporada na collecgiio das memorias da Acade-
mia, tivesse olhado em Pariz para as estatuas de
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Sainte-Chapelle ¢ para os baixos-relevos da egreja
de Notre-Dame; que tivesse observado um mo-
mento as esculpturas de Chartres, de Reims ¢ de
Amiens; para ter uma idéa do enorme abysmo que
no tempo de D. Jodo [ nos distanciava ainda dos
grandes mestres da architectura ¢ da esculptura
franceza, que s¢ chamaram Plerre de Montreuil,
Thomas e Regnaut de Carmont, Jean de Chelles,
Hugues Libergicr ¢ outros artistas leigos, sem con-
lar 0s muitos Monges anonymaos com que se illus-
trou na historia da arte, a ordem de Cluny, no se-
culo xn ¢ no seculo xm.

Na Allemanha, temos, precedendo a Batalha, a
cathedral de Colonia; na Inglaterra Canterbury,
Westminster, Salisbury, Lincoln e York; ¢ em His-
panha, Burgos ¢ Toledo.

Anterior 4 Batalha nio ha em Portugal monu-
mento algum que prenuncie, prepare e explique a
apparigio d'este. ;

Nos primeiros tempos da monarchia, em quasi
todo o periodo affonsine, os artistas ¢ os obreiros
cram em geral arabes ou mouros. O portugues

era como os seus reis, soldado ou agricultor. Para
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as especulagdes estheticas faltava-lhe a paz, a tran-
quillidade, a riqueza. Mal lhe chegava o tempo
para desbravar o solo e para bater os inimigos,
que de todas as partes rodeavam a pequena so-
ciedade nascente, aventurosa e aguerrida.

A Batalha, com a delicada pureza das suas li-
nhas, ji entdo consagradas na Furopa, surge re-
pentinamente, imprevistamente, esporadicamente,
na corrente da architectura portugueza, como a
flor desconhecida de uma planta exotica.

Donde é que foi transplantado para terra pors
tugueza este producto de uma civilisagio sUperior,
em que o desenvolvimento da vida municipal, ini-
ciada pelas fortes corporaghes operarias ¢ mer-
cantis, impellira as communas a consiruirem as
luxuosas cathedraes, que eram a0 mMesmo tempo,
nas cidades novas, um asylo de religido e um fco
de vida civil?

Niio sei responder peremptoriamente a csse que-
sito.

O problema assim estreitado & no fim de con-
tas, de pura curiosidade.

O architecto inglez Hope, na sua Historia da
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Arelitectura, diz que o {!}il}'ll_l 1]5i:1|.'“| nao tem pro-
priamente nem uma patria nem uma nacionali-
dade. 56 poderia ter nascido no seio de alguma
ordem religiosa ou de uma corporagiio de pedrei-
ros livres, porque o clero ¢ os pedreiros livres
eram as unicas corporagdes que na edade média
possuiam os conhecimentos necessarios para o
plano e para a execugio dos edificios sagrados,
quer para as communidades monasticas, quer para
a egreja latina em geral,

Hﬂ]'H.' acrescenta: Comao os convenios ¢ sobre-
tudo as fofas dos pedreiros livres se compunham
de cidadaos de todos os paizes, que reconheciam
a supremacia da egreja romana, ndo scria s
sivel determinar positivamente os inventores do
stylo ogival quande mesmo se houvesse desco-
berto o logar preciso do seu berco.

Em toda a parte onde apparecem as primeiras
amostras d'esse stylo ellas ndo sdo a obra de in-
dividuos de um paiz determinado, mas sim de
uma congregacao encerrando no seu gremio ho-
mens de todas as nacdes.,

Na Real Encyclopedia de Leipzig 18-se com re-
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ferencia ds associaches magonicas que ellas se com-
punham de homens de arte de todos os paizes for--
mando uma sb corporagio dirigida por um ou por
varios chefies, o Protegidos por privilegios ou car-
tas patentes emanadas das auctoridades ecclesias-
ticas ¢ seculares, emprehendiam as maiores con-
strucgdes em toda a Europa e sio auctores des-
ses magnificos edificios chamados gothicos e que
antes se deveriam chamar Altdortsch. Achamos o
stylo de todas as construcgdes d'essa cpoca fun-
damentalmente identico. As associagbes alludidas
compunham-se de architectos ¢ de obreiros italia-
nos, allemies, flamengos, francezes, inglezes, es-
cocezes ¢ até gregos. Foi d'essa maneira que nas-
ceram ©s monumentos seguintes: o mosterro da
Batalka em Portugal, a cathedral de Strasburgo,
a de Colonia, a de Meissen, a de Milio, o con-
vento do Monte Casino, ¢ todos os edificios no-
taveis da Inglaterra.s

Esta hypothese—e chamo-lhe hypothese, por-
que nio conhego os documentos positivos em que
se basein o escriptor allemiin —condiz perfeita-

mente com a licio de Frei Luiz de Sousa, ¢ é tal-
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vez de todas a mais verosimil com relacio aos
constructores da Batalha,

Que fosse, porém, uma associacgiio de artistas ¢
de aperarios; que fosse Ste Phan Stephenson, coma
indica Murphy, de quem devemos crer que ndo
inventou esse nome ¢ o recebeu, como diz, dos
empregados do archivo da Torre do T ombo; que
fosse, como pretende Hope, mestre Oyer, Huguet
ou Huet, de nagio inglez, que trabalhoy nas obras
¢ cujo nome Frei Francisco de 8. Ly CnContron
como testemunha no contracte de aforamento, em
que se fala de Affonso Domingues: come quer
que seja, emfim, a hypothese que menos verosi-
milhanca offercce ¢ a de or sido o monumento
delineado e construido pelo mestre portuguez A
fonso Domingues, como em Portugal se tem ge-
ralmente escripto,

O mais superficial exame aos edificios anterjo-
res 4 Batalha manifesta do mada mais evidente
que nao tinhamos nem escola, nem tradicaes, nem
tendencias de que procedesse um artista como o
que delineou e construiu g cgreja da Batalha,

Vilhena Barbosa, nos Monumentos do Borfugal,
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repete ainda a versdo relativa a Affonso Domin-
gues como constructor da Batalha, mas accrescen-
ta: «I5 muito para admirar, nio devo negal-o, que
houvesse n'aquella época em Portugal um artisia
tio consumado como o que fez o risco do monu-
mento, achando-se a architectura entre nos, antes
da execuciio d'esta obra em um estado, que, se
nio era de grande atrazo, tambem ndo se lhe po-
derd chamar de adiantamentio; em um estado pelo
menos que nenhuma memoria ou documento nos
auctorisa para o considerarmos como escola d'onde
pudesse sahir um artista tio completo.»

A seguir, Vilhena Barbosa, procura ndo conciliar
o arrojo do seu reparo com a tradigio geralmente
recebida, exclama um tanto contricto: «N'este caso
lancarei mdo de uma conjectura, nio pela neces-
sidade de sahir do embarago, mas porque me pa-
rece acceitavel ¢ muito plausivel. Vem a ser que
talvez Affonso Domingues tivesse sahido da sua
patria antes da acclamagiio do mestre d'Aviz, com
o intento de se instruir e aperfeigoar na sua arte.
Bem sei que n'essa época niio cram dados os ar-
tistas, pelo menos 08 NOss0s, 4 procurar taes meios
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de estudo. Entretanto, tendo estado em Portugal,
no reinado de D. Fernando ¢ com alguma demora,
dois principes inglezes, o duque de Cambridge, ¢
um seu irmio natural, filhos de D. Duarte 111, rei
de Inglaterra, pode ser que Affonso Domingues,
levado pelo amor da arte ou por outro qualquer
respeito, se resolvesse a acompanhar algum d'el-
les na sua volta para Inglaterra, paiz classico da
architectura gothica no genero da Batalha.»

Confessemos que ¢ preciso ter vontade de atiri-
buir por forga a Affonso Domingues uma obra que
cste nio podia fazer, para formular a conjeciura
de que talver elle se tivesse resolvido a ir a Ingla-
terra com os filhos de Duarte 111,

Ainda quando admittida a singular camarada-
gem do duque de Cambridge ¢ de seu irmio com
Aflonso Domingues, camaradagem conjecturada
por Barbosa, e de que niio ha o minimo vestigio
historico, ndo serd talvez inutil reflectiv que de-
pois d'essa excursdo a Inglaterra— paiz tio de-
bilmente classico na archilectura gothica, no tempo
de Duarte 11, que nio tinha um architecto indi-
gena, nem monumento gothico algum, que se possa
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por em confronto com as obras magnificas do con-
tinente — Affonso Domingos voltaria de Inglater-
ra, no tocante ao conhecimento da arte de edifi-
car, proximamente 1o mesmo estado em que para
14 tivesse ido, o que facilmente se demonstra, como
Vamos ver.

Sabe-se que desde o seculo % se organisaram
na Italia, iniciadas pela Lombardia, essas AS20CIR-
cies de artistas seculares, architectos, esculptores,
iluminadores, imaginarios, vidristas, entalhadores
¢ canteiros, empregados pela egreja nas vastas
obras da primeira renascenga da Europa, stubse-
quentes aos terrores do millenio, que por muitos
annos paralysaram todas as faculdades artisticas
da humanidade estupefacta perante a prophecia
pavorosa do proximo aniquilamento universal.

Estas confrarias, creadas ¢ protegidas pelo cle-
ro, tomaram o nome geral de franco-magotaria
ou de pedreiros livres, ¢ compunham-se de asso-
ciados, que, depois de haverem passado por to-
dns os minuciosos tramites de uma longa apren-
dizagem, adquiriam geralmente o direito de exer-
cer a profissin na qualidade de mestres.
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Com a rapida ¢ maravilhosa prosperidade das
novas cidades da lalia Septentrional nasceram
Cgrejas sumptuosas e conventos magnificos, que
¢m poucos annos cobriram uma grande superficie
da Lombardia ¢ dos Estados adjacentes.

Chegado o momento previsto em que as ordens
religiosas de lalia cessaram emfim de ter obras
Cm que empregar a associagdo, cada vez mais nu-
merosa ¢ mais habil, dos pedreiros livees, pensa-
ram estes em dilatar a sua actividade fora do solo
natal.

EEste expatriamento niio representava unica-
mente uma expansdio artistica mas tambem uma
forte propaganda ¢ uma consideravel conguista
internacional da egreja latina.

Essa grande companhia edificadora de monu-
mentos religiosos, de cathedraes ¢ de mosteiros,
maobilisada n'uma companhia de arte atraver do
Norte da Europa, constituia como que um solido
reforgo esthetico, temporal, naturalista ¢ humano
4 sagrada legido espiritual vulgarisadora do credo
latino pela ramificagiio das erdens religiosas sobre
todas as latitudes da terra.




Cada egreja ¢ cada convento edificados em pai-
‘zes estranhos ¢ longinquos eram—diz Hope—
um novo feudo adquirido ao papa.

A egreja comprehendeu inteiramente o alcance
d'este grande facto, tio importante na historia da
arte romanica, da arte lombarda, da arte gothica
e de todas as artes liberaes na Europa, depois de
cahida a influencia da antiga civilisacio hellenico-
romana.

Como incentivo ¢ amparo da vasta odysséa, a
que se aventuravam os denominados pedreiros hi-
vres receberam entio da auctoridade pontificia,
emminente a todos os conflictos ¢ discordias de
soberania para soberania e de nacionalidade para

nacionalidade, privilegios incomparaveis, destina-
dos a assegurar 4 confraria errante uma especie
de inviolavel monopolio esthetico e artistico, como
o que em nossos dias poderia resultar de um con-
gresso universal, tendo em vista por acima de qual-
quer contingencia politica um interesse commum
a toda a especie humana.

Diplomas ¢ bulas papaes confirmaram para to-
dos os paizes, que houvessem reconhecido a fé ca-
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tholica apostolica romana, todos os privilegios que
a confraria dos pedreiros livres havia recebido dos
Estados de que era oriunda.

Ella dependeria directamente ¢ unicamente da
auctoridade pontificia, isenta de todas as leis e es-
tatutos logaes, dos editos dos reis ou dos regula-
mentos dos municipios e de toda e qualquer im-
posigio obrigatoria para os naturaes do paiz em
que se encontrasse.

S0 4 associagio caberia o direito e o poder de
taxar os salarios, e de prover em capitulo, sem
appellagao nem aggravo, a quanto dissesse res-
peito ao seu proprio governo. Era expressamente
prohibido a todo o artista nio iniciado nem admit-
tido na associagio estabelecer para com ella qual-
quer especie de concorrencia, assim como cra de-
feso, sob pena de excomunhio, a todo o soberano
manter os scus subditos n'esse acto de rebeldia
s prescripedes da cgreja.

Esta Infernacional carolingiana, bem mais po-
derosa do que a Internacional napoleonica sahida
dos primeiros movimentos socialistas do segundo
imperio, desenvolveu-se rapida ¢ portentosamente,
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Mmtﬂ-s gregos vindos de Constantinopla se reuni-
ram aos primeiros artistas confederados, vindo em
seguida allemdes, francezes, belgas e inglezes.

Desdobraram-se successivamente as diversas lo-
jas ou series de agrupamentos, em que cada dex
associados obedeciam a um chefe em communi-
cagio com os chefes das demais decurias ¢ com &
direceiio central.

Os ecclesiasticos da mais alta categoria, 05
prelados, abbades mitrados ¢ bispos, accrescen-
tavam a forca e o prestigio da associaglio, alistan-
do-se como membros da irmandade.

Todos os soberanos da christandade se gloria-
vam em honrar com especiaes distincgbes e parti-
culares privilegios as suas lojas nacionaes.

" Para o fim de evitar que individuos estranhos
4 associagio aproveitassem fraudulentamente 08
enormes beneficios de que ella tinha o privilegio,
¢ bem assim para que, ¢m qualquer regido do
mundo, cada irmio pudesse communicar com os
SEUS CONSOCIOS, fazendo conhecer a sua iniciagio
e 0 seu grau na confraria, estabeleceram-se as s¢=
nhas secretas, os signaes magonicos, por meio dos
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quacs 0s consocios se reconheciam em qualquer
parte, e revestiu-se o acto de iniciagio e matricula
de formalidades solemnes, de provas especiacs,
de juramentos terriveis, por via dos quaes cada
novo confrade se obrigava nfio somente a ndo re-
velar a quem quer que fosse os signaes, com que
muiuamente se¢ entendiam os pedreiros, mas a es-
conder dos estranhos todos os processos techni-
cos e todas as regras do oflicio, de que a associa-
¢io tinha a posse. Esta collaboragio phenomenal
dos melhores ﬁhl"ﬂirl:ln:\'., de todos (35 El'ﬂl.'l-ljﬂr-i artis-
tas ¢ de todos os sabios do mundo, associados
da maneira mais engenhosamente completa e per-
feita para exercer a arte de edificar, elevou a ar-
chitectura religiosa n'este periodo 4 mais alta per-
feicio scientifica e technica, a que jdmais chegou
a obra da intelligencia e da mio do homem.
Quando a longa e laboriosa gestacio de todos
os demais ramos do saber humano se discrimi-
nava apenas em rudimentos embrionarios, de uma
confusiio tenebrosa, a architectura constituia o
mais perfeito corpo de leis estheticas e de leis
scientificas, Crearam-se as mais clevadas ¢ as
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mais caracteristicas formas de stylo, resolveram-
5¢ 05 mais complicados ¢ os mais difficeis proble-
‘mas de calculo, de geometria e de mechanica,
acharam-se, emfim, innumeraveis processos chi-
micos ¢ methodos technicos, que se perderam ¢
nunca mais se substituiram, porque com a grande
confraria dos magons morreu a tradigio de que el-
les tinham a guarda ¢ o segredo.

No tempo de Eduardo 111 a magonaria, que s6
um seculo depois acabou na Inglaterra sob o rei-
nado de Henrique VI, mantinha-se em pleno vi-
gor.

Ora, dado que s6 muito lentamente ¢ por via
de provas espagadas ¢ progressivas podia o obrei-
ro no gremio da confraria subir 4 qualificagio de
mestre, ¢ s0 como simples obreiro podia ser ad-
mittido ¢ iniciado, dado por outro lado que era
tal o segredo sobre os methodos de edificar que
toda a planta, todo o risco, todo o calculo, todo o
estudo graphico, era invariavelmente e escrupulo-
samente destruido immediatamente depois de uti-
lisado em qualquer obra, parece-me ndo haver um
excessivo arrojo em conjecturar que Affonso Do-




mingues n'uma viagem a Inglaterra, no tempo de
Eduardo 111, nada aprenderia de architectura, fi-
cando estranho 4 magonaria, ¢, tendo-se niciado
n'ella antes de vir construir a Batalha, seria entio
da macgonaria ¢ niio d'elle 0 monumento de que
se trata.

Revertendo ao escrupuloso e esclarecido estudo
de Mousinho, notemos que elle nio encontrou nem
quem o continuasse nem sequer quem se lhe sub-
mettesse entre os restauradores que se lhe segui-
ram. As capellas imperfeitas, incomparavel joia
da architectura portugueza mais caracteristica-
mente regional, acham-se no mesmo abandono
em que ficaram em 1843, depois que elle as des-
infestou dos parasitas arbustivos e das herbaceas,
cujas radiculas se tinham por tal modo multiph-
cado nos mtersticios das cantarias que em mntos
pontos houve que desmontar as lageas para extir-
par as hervas e refazer os massames substituidos
pelo intimo estojo vegetal, que inchando por to-
das as juntas da pedra, ameagava desarticular e
destruir tudo por uma derrocada geral.

Sem exposicio de plano referido ds obras que
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recentemente se tem feito, e cuja doutrina nos da-
ria uma base de estudo e de discussio, quem,
como eu, nio tem voto na materia para a resol-
ver por sentenga, precisaria de entrar em uma
longa serie de pacientes raciocinios e de humil-
des demonstracies para por em evidencia todos
os Crros que em taes obras se teem comettido.
Para ndo tornar pelo emprego d'esse processo,
excessivamente longo este modesto estudo, toma-
rei um ponto ca