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PRINCIPIOS ELEMENTARES DE MUSICA.

" _-4@7@: s

Som ¢ a impressdo produzida no ouvido pelo mwovimento vibratorio dos corpos elasticos.

Quanto maior for o numero de vibracOes realisadas, n'um dado intervallo de tempo, mals allo
ou agudo sera o som resultante, ¢ quanto menor mails baixo ou grave.

Quando dois sons s@o produzidos pelo mesmo numero de vibragdes dizem-se wunisonos, e
quando o numero de vibra¢does de um 6 o dobro do do outro diz-se que estdo em oitava, ou que o
mais agudo ¢ ottava alta do outro.

Entre os sons ha que distinguir rwido ¢ som musical; este ¢ 0 que produz uma sensa¢do
definida, emnguanto que rwido ¢ o som de curtissima dura¢@io cuja altura nfio se pode apreciar, ex:
o estampido de wm firo, ou uma mistura confusa de muitos somns, ex: o #rovao, o rodar de um
carro, ete.

Em tudo quanto se val dizer tratar-se-id apenas dos sons musicacs.

Musica ¢ a arte de combinar os sons; diz-se vocal quando ¢ cantada, e instrumental quando
¢ executada com instrumentos.

Melodia ¢ a combina¢do de sons successivos.

Harmonia é a combinacdo de sous simultancos.

Pauta musical ¢ o conjuncto de 5 linhas parallelas horisontacs sobre que se escrevem 0s
signaes representativos dos sons. Tanto as 5 lmhas como os 4 espacos que as separam chamam-se
naturaes ¢ numeram-se de baixo para cima. NFo bastando estas 9 posi¢hes para representar todos
08 sons empregados n'um trecho de musica recorre-se a linkas e espacgos supplementares, que se
dizem superiores ou inferiores conforme se acham dispostos por cima ou por baixo da paunta. Os
ultimos contam-se de cima para baixo, ao contrario do que acontece com 0s superiores e naturaes.

Linhas supplemen- {.3::% Espacos supplemen-
tares superiores. —%f tares superiores.

Linhas
naturaes.

naturaes.

4| Espacos
R

—"—
P2 0 R0

Linhas supplemen- {

11 Espagos supplemen-
tares inferiores.

%':j tares inferiores.

Qnanto mais alto ¢ o som mais alta é a posicdo que o seu signal representativo occupa
na pauta.

Os sons representados sobre a pauta tomam o nome de notas ¢ s@o sete: Do, Ré, M, Fad,
Sol, La e Si, que sc reproduzem para o grave ¢ para o agudo.

Chama-se clave a um signal que se¢ pde no principio da pauta ¢ tem por fim designar a posic& o
das notas.
Ha 3 elaves a que se ddo varias posi¢des, mas sO cmpregaremos agora a clave de sol 8(;)
collocando-a na 2* linha, isto ¢, indicando que n'ella se escreve a nota sol.
1*
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Nome das notas sobre as linhas e espacos comprehendidos entre os 405 espacos supplementares, inferior e superior,
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FIGURAS E PAUSAS.

Dois sons da mesma altura, isto ¢, representados pela mesma nota, podem differir pela duracio,
por 1sso ha necessidade de signaecs para representar diversos valores na duracio dos sons. Esses
valores s@io expressos pelas figuras das proprias notas. S@o sete essas figuras, a cada.uma das
quaes corresponde um outro signal, chamado pausa, que determina um silencio de igual duracio.

Semibreve Minima Seminima Colcheia  Semieolcheia Fnsa Semifusa.
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Pausa de Pausa de Pausa de Pausa de Pansa de Pausa de Pausa de
semihreve nminima semninima eoleleia  'semicolcheia fisa semifusa.
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QUADRO COMPARATIVO DOS VALORES DAS FIGURAS.
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Se weste quadro substituissemos as figuras pelas pausas correspondentes, teriamos o quadro
comparativo dos valores das pausas.

PONTO DE AUGMENTA(CAO.

O ponto (.) collocado depois de uma figura ou de uma pausa qualquer augmenta-lhe a duragio em me-

,Semlbreve poutuada| Seminima pontnada ; Pausa de colcheia pontunada
tade do seu valor real. Exos: | - : DL v
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Quando a figura, ou pausa, é seguida de dois pontos successivos, o segundo ponto aungmenta metade
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QUEALTERAS.

Qualquer agrupacdo de figuras iguaes, designada com wn algarismo respectivo ao mumero d'ellas,
tem o nome de quealtera. Se a agrupa¢do for de 3 chama-se tres-quealtera ¢ o algarismo indica
que essas figuras representam o valor de 2 da mesma especie; se o grupo for de 5 chama-se
cnco-quealtera, se for de 6 seis-quealtera ¢ as 5 ou G figuras representam o valor de 4.
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COMPASSO.

Compasso ¢ a reunido dos valores (figuras ou pausas) contidos entre dois tragos que atravessam
a pauta e téem o nome de linhas de divisao.

O compasso divide-se em duas, tres ou quatro partes iguaes, chamadas tempos, ¢ assim se diz
binario, ternario ou quaternario. A indicago da especie de compasso em que esti escripto um
trecho, ¢ dos valores que cada compasso contém, ¢ dada por algarismos dispostos em férma de
quebrado antes da primeira nota do trecho.

Sendo considerada como nnidade para a medicdo do compasso a semibreve, que vale 2 minimas,
ou 4 semimmas, ou 8 colcheias, etc., claro ¢ que a minima seri representada por 4, a semmima
por -}, a coleheia por L, a semicolehcia por {&4, e assim successivamente. D'aqui se conclne ji
que o compasso representado por £ ha-de conter 3 seminimas (on o valor equivalente) como o
marcado com §£ deve conter 6 e¢olchelas, etc.

Quando o algarismo superior do quebrado ¢ divisivel por 4, o compasso ¢ quaternario; quando,
nao sendo divisivel por 4, ¢ divisivel por 2, o compasso é binario e quando nao sendo divisivel
por 4 nem por 2 o seja por 3 0 compasso ¢ ternario.

O compasso 4 que, segundo a regra exposta, comporta o valor de 4 seminimas, ou equivalente,

9

e ¢ quaternario, ' costnma indicar-se com o signal (¢ (e aberto), e o compasso ¢ qne comporta
iguaes valores, mas ¢ binario, indica-se muitas vezes com o signal (b (e cortado).

Os compassos dizem-se tambem simples ou compostos segundo ¢ ou ndo possivel representar o
valor de nm dos sens fempos por uma simples figura. S@Ao portanto simplcs os compassos §, +,
+ porqne cada tempo ¢é respectivamente representado por umma colcheia, uma seminima, uma minima.
I eomposto 0 compasso 12 (que segundo a regra contém 12 colcheilas ¢ ¢ quaternario) poisque
competindo a cada tempo 3 colchelas a sua mais simples representacio ¢ dada por uma semvmma
pontuada. Semelhantemente se concluird que s@o ecompostos os compassos §, §, 1§, 12 etfe.

Bater o eompasso ¢ marcar os tempos em que se divide 0 compasso indicado no trecho, para
que o executante por clles divida convenientemente os valores das notas e das pausas contidas entre
duas limhas de divisdo.

Binario Ternario : Quaternario
2 3 4
] \ B
|

Maneira de bater
0 COmMpasso
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ACCIDENTES.

Accidente ¢ um signal que, posto antes de qualquer nota, serve para lhe alterar o som. Os
accidentes s3o: sustenido, bemol e bequadro.

O sustenido ﬁ eleva meio tom, o bemol p abaixa meio tom e o bequadrob, destroe a alteracdo
Indicada por qualquer d’aquelles dois aeeidentes e, portanto, restitue 4 nota o som natnral.
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Quando sobre a pauta se escrevem sustenidos ou Dbemoes no prineipie dnin trecho de musiea,
logo depois da c¢lave, dizem-se fixos ou de origem e alteram todas as wnotas que mo decurso do
trecho estejam collocadas sobre as mesmas linhas ou espagos, ou que tenham o mesmo nome.

Os sustenidos e bemoes que apparecam no decurse do trecho dizem-se oeeorrentes e alteram,
apenas dentro do mesmo compasso, as notas que estejam collocadas na mesma linba on espa¢o ou
que tenham o mesmo nome.

Ha tambemn o sustenido dobrado ﬁ:.' ou x ¢ 0 bemol dobrado pp. O primeiro eleva meio-tom
4 nota que ja tem sustenido e wm tom & nota natural; o ultimo abaixa meio-tom i nota ja bemolada
e um tom A nota natural. Quando se queira destruir o effeito de qualquer d'estes dois accidentes,
restituindo a nota ao som matural, emprega-se o 2, mas quando se deseje que ella fique sustenida

< i .
ou bemolada empregar-se-i o $ﬁ ou o .

-
/

ESCALAS DIATONICAS.

Entre as notas do, »é, mi, fd, sol, la, st ¢ dé ndo ha ntervallos 1guaes: sao menores os
que separam mi de fd e s7 de d¢. Cada um d'esses infervallos sc chama meio-tom ¢ cada um dos
outros fom.

Escala diatonica ¢ o conjuncto de sete notas de nome differente dispostas por ordem de altura,
de menor para maior, e seguidas da oitava aguda da primeira. Cada nota toma o nome de graw
da eseala ¢ tem um nome particular como adiante se vé.

Ha dois modos de formar uma escala diatonica. maior e menor.

Modo maior ¢ aquelle em que os meios tons estio do 3° para o 49 grau ¢ do 7% para o
8% seudo de tom os outros intervalles. Modo menor ¢ aquelle em que ha meios tons do 2° para
0o 3% grau, do 5° para o 6% ¢ do 7° para o oitavo e em que do 6° para o 70 grau ha fom e meio.

. temca sohre-tonica mediante sub-dominante dominante sobre-dominante sensivel tomca
1 grau 20 gran 3° gran 4% gran 5% oran 6% gran 70 grau 8% grau
Modo H— e O ] . BT T PPl Yo _0 _a_ et
maior & 23 nd ; =
Ldz 7 i R e T—— i 4y 7 - : &
o ot tom {otbomd : L TStdm g tom tomn 1/, tom
R st oy mi fa sol la St do
tonica sobre-tonica mediante sub-dominante dominante sobre-dominante sensivel  tonica
1° graun 20 gran 3% grau 4° orau 50 gran 6% grau 7 gran 80 gran
” A
=2k A9 4 _f = "Q
Modo St e & S E — :
nenov - L2 : ; — . - —— e ———J}.
ld tom = ~9¢' /b0 @v  tofn. € tom  mi '/, tom fd tomemeio sols 1/, tom I

AT e e

el bt BT ISR B o R e W, et S S Sl

Por qualquer d'estas escalas se vé que o intervallo entre uma uota e a sua oifava ¢ de 6 fons.

A escala toma o nome da tonica, segmdo da palavra maior ou menor segundo o modo porque
estdi construida. Assim a primeira ¢ a escala de do maior e a ultima de la menor.

Quando uma. escala menor tem as tres primeiras motas iguaes as tres wltimas d'uma escala
maior, diz-se relativa d'esta, ¢ reciprocamente. Assim, analysando as escalas acima escriptas vé-se
que as de Dé maior e Ld menor sdo relativas.

I claro que se podem escrever tantas escalas maiores quantas as notas que tomarmos para
base ou foniea ¢ o mesmo diremos a respeito das escalas menores. Dada a escala de Do maior,
se construirmos sobre a sua dominante (Sol) uma escala tambem malor, teremos a escala de Sol
maior em que se emprega um sustenido para elevar o Fa, afim de estabelecer o intervallo de tom
do 6% para o 70 grau ¢ de '/, tom do 7% para o 8°  Semclhantemente verlamos a necessidade
de tambem antepér um sustenido & nota Dé se quizessemos construir outra escala maior tomando
para ftontea a dominante de Sol (Ré). D'este modo, deduzindo successivamente 7 escalas, chegartamos
& de Do ﬂ maior, em que todas as notas téem sustenidos, tendo visto que os sustenides apparecem
por esta ordem:

19 em Fa; 2° em Dé; 3° em Sol; 4° em Ré; 5° em Ld; 6° em Mi; 7 em S

Se, volvendo 4 escala matural (D¢ maior), tomarmos agora para tonica duma outra escala o

4% grau em vez do 5°, obteremos a escala de Fa maior e notaremos a necessidade de empregar
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um bemol para abaixar o S§7, afim de estabelecer !/, tom do 3° para o 4° grau e o tom do 4°
para o 5°. Contimando a deduzir escalas tomando para tonmica da nova o 4° grau da ultima
construtda chegariamos & escala de D¢ p maior, em que todas as notas s3o bemoladas, tendo visto
que 0s bemoes apparecem por esta ordem: 1° em Si; 2° em Mi; 3° em Ld; 4° em Ré; 5° em Sol;
6% em Do; 7° em Fu; que é inversa da dos sustenido.

Procedendo d'esta forma teremos escriptas 15 escalas maiores sendo uma sem accidentes, sete
com sustenidos ¢ sete com hemoes.

Havendo 15 escalas maiores differentes, e sabendo-se que cada uma d’ellas tem a sua relativa
menor, concluiremos que ha 15 escalas menores.

A palavra tom tambem se emprega como synonymo de tonalidade isto é, significando o con-
Juncto de todas as notas que constituem uma escala diatonica wnaior on menor. Assim, dizer que
tal trecho estd em Ld maior significa que welle predominam as notas constituintes da escala dia-
tonica de La maior.

Pelo numero de accidentes de origem ¢ que se conliece a tonalidade on tom em que um trecho
estd escripto, mas ¢é necessario attender a que os dois tons relativos (um maior outro raenor) sio
designados pelo mesmo numero de accidentes. Do maior

Ja vimos que quando n3o ha accidentes na clave o tom ¢ Do maior ou Ld menoy @_ 2

ou
Quadro dos tons maiores e relativos menores com sustenidos de origem: Lad menor
Modo maior Sol Ré Ld Mi Si Fdj Do
y g y lu A y y ” g Fa IL' :
e @ e e — BT @ '7Q_— | m—" I Te——
E s '15 > = by i) iﬁ#—( 3 %gqém::f :“1 rm# lﬁi‘fﬁ“***ﬁ-' e
CyU i) B S S W % - P et ] \:ju » s . - o 3id
on Olll ou ou i 011. n Olll
Modo menov Mi Si Fa Do Sol ¢ Ré; La}

Vé-se que, em relagio ao ultimo sustemido da clave, a tonica do tom maior ¢ o gran imme-
diatamente superior ¢ a do tom menor o immediatamente inferior, sustenido se na clave ji honver
algum sustenido que o altere, natural no caso contrario.

Quadro dos tons matores e relativos menores com bemoes de origem:

Modo maior K Sip Mip Lap Rép Sol b Do p
oo e R R e e e Rl
Y Jﬁ g P g P
ou ou ou ou ou ou ou
Modo menov Ré Sol I Sip Mip Lab

Vé-se que, em rela¢g@o ao ultimo bemol da clave, a tonica do tom maior ¢ o 4° grau acima
e a tomca do tom menor o 5Y grau abaixo, bemolado se na clave ji houver algum bemol que o
altere, natural no caso contrano.

Para conhecer em qual dos dois modos esti escripto um trecho, é necessario vér se esti ou
ndo alterada a nota que ¢ 5% grian no modo maior e 7° no modo menor; no caso negativo (1) o
trecho esti em modo maior, no caso contrario (2) estd em modo menor:

1 2 1 2
— ..____ 1 = it Y IR 3
[ Em Dé maior 1 Em Ld menor Em Sol maior Em Mi menor
0 34 " i el Moy - <) &4 L
e o
: v - . 3 -
el e Co e i1 S e R 7 P, W~ T 71
+ =0 A\SY, vl LD . = T
=== o S, \ T+ ‘\‘;‘— = i  J "". —

ESCALA CHROMATICA.

Escala chromatica ¢ a que tem intervallos de '/, tom entre todas as notas que a constituem:

€

BTV Y Y VY VYV YV VVYYY Y VAR

1
1, 1, Y, el WS e e 1,-2 o /s 2 s < e el W 1/._) /> 1/, i/, tom
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ANDAMENTOS.

Andamento ¢ o maior on menor espago de tempo em que deve ser executado mm compasso.
Nao dando as figuras da musica, ¢ correspondentes pausas, mais do que velucdes de dura¢fo, ¢
necessario  determinar o valor absoluto duma d'essas figuras para se concluirem os valores das
outras. Km quanto ndo se muda de andamento, o valor absoluto das figuras couserva-se constante.

Entre os andamentos que adiante estdo indicados, desde o mais vagaroso até ao mais rapido,
ha 5 a que se dd o nome de principaes, ¢ vao marcados com asterisco.

Termos dos andamentos Significa¢do
*Largo . Muito lento
Larghetto Menos lento que o Largo
*Adagio Lento
*Andante Moderado (¢ o andamento medio)
Andantino Pouco mais rapido que o andante
Allegretio Gracioso, ligeiro
*Allegro Vivo e alegre
*Presto Muito vivo
Prestissimo Mais vivo e rapido que o Presto.

As palavras bridlante, giusto, commodo, agitato ¢ outras, destinadas a indicar o caracter da
musica, ajuntam-se frequentemente aos termos que designam o andamento.

VARIOS SIGNAES E ABBREVIATURAS.

A suspensio ~ 1ndica dever dar-se 4 nota.ou pausa a que esti sobreposta maior duracfio

do que em rigor lhe pertence Ex.: E? - —t =" Ha casos em que a demora no

compasso indicada pela suspensido pode SOl pleenchida. com ornamentos dictados pela imaginaciio do

T e

auctor ou do executante. Ex.: 5—-@—[& el -0 .
: i— v

As lettras .D. C., mictaes das palavras 1tf1hfmas Da capo (do principio) indicam que se deve
voltar ao come¢o do trecho.

A repeticio :I[: wdica que se deve repetir a parte da peca musical do lado onde estdo os pontos.

A chamada & indica que se deve repetir desde o compasso onde estiver marcada a primeira
vez até 4 palavra IFim.

A linha de divisdo, que serve para separar os compassos, emprega-se dobrada para separar
duas partes distinctas de umn trecho, para indicar mudanca de tom ou para fechar o ultimo compasso
de um trecho. | nos primeiros casos ¢ 'I 1o ultimo.

As lettras p, pp (significando piano, pianissimo) indicam que se deve tocar ou cantar com
pouca mtensidade de som e, pelo contrario, f, ff (significando forte, fortissimo) indicam que se deve
dar - grande intensidade ao som.

—==——_ ou erese.: (crescendo) indica que se deve augmentar o som pouco a pouco e pelo
contrario, ——===— ou decrese.: que se deve diminuir.

Ritard: (retardando) on Rall: (rallentando) indica que se deve angmentar a duracdo do com-
passo, isto ¢, tomar umn andamento mais vagaroso.

4 tempo on Tempo I1™° indica que se deve tornar ao primitivo andamento.

( L .

Fiwm,



PREFACIO.

A grande difficuldade em adquirir a posicao da mao esquerda no estudo da Rabeca, e
2 precipitacao com que procedem os methodos em geral, em relacdo a posicdo e mecha-
nismo, suggeriu-me a idéa de elaborar um methodo elementar, que tratasse exclusivamen-
te da posicao da mao esquerda e da independencia dos dedos, servindo de introduccao aos
methiodos d’este instrumento. Para este fim, estabeleci 5 séries de exercicios obedecendo
cada uma d’ ellas a uma so disposicao de dedos o que julgo de vantagem para fixar a po-
sicao da mao.

A 62 e 7" series, sao a rccapitulacao de todas as formulas das dedilhacoes anteriores.
Creio que por este processo, o estudante quando tenha concluido todas as sete series ha-
vera adquirido boa posicao do instrumento, assim como uma relativa independencia de dedos.

Devido & uniformidade da dedilhacao de cada série, nao me foi sempre possivel determi-
nar bem o tom d’ alguns exercicios, por isso que estes variam de tonalidade segundo a cor-

da em que sao execntados.

A. G.

Newuparth & C7, Lisboa. N.& (376 OsoarBrandsistter, Leipzig



Fstructura da Rabeca e do Arco.
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DA POSICAO DA RABECA.

Para que o estudante progrida vantajosamente no estudo da Rabeca, é-lhe indispensavel
obter uma posi¢ao correcta nao sé da mao esquerda, como da mao direita.

A posicao da Rabeca consiste em collocal-a horisontalmente sobre a clavicula esquerda,
sustendo-a entre a 1% phalange do pollegar e a 3% phalange do indicador da mao esquer-
da, evitando por esta forma que o braco da Rabeca descance na parte que separa o polle-
gar do indicador, o que prejudicaria a boa execucao.

Deve-se apoiar ligeiramente a barba sobre o lado esquerdo do estandarte e inclinar um
pouco a Rabeca para a direita afim de que o arco possa ter facil movimento em todas as
cordas. Os dedos da mao esquerda, devem cahir perpendicularmente sobre as cordas, o que

se obtera conservando sempre o cotovello debaixo da Rabeca, sem o aproximar do corpo.

DA POSIQAO DO ARCO ENTRE 0OS DEDOS, E DO SEU
MOVIMENTO SOBRE AS CORDAS.

0 arco deve ser sustentado pela mao direita collocando os dedos da forma como indica a
, fig, 42"

A vara do arco deve inclinar-se um pouco sobre o ponto, sendo o seu movinmento sempre
parallelo ao cavalete, 0 que se obtem, curvando pouco a pouco o braco, arredondando o pul-
so ¢ fazendo-o aproximar da barba, quando o arco sdbe; ,fig. 12" e quando desce, o pulso
deve desdobrar-se pouco a pouco em sentido inverso, como vae indicado nos desenhos,fig. 2%

e 32
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AFINACAO DA RABECA.

o i1 Lo 1N
>

E 4Y corda 3% corda 2% corda 1* corda ou Prima
A
e

O

E a segunda corda a unica que se deve afinar isoladamente. Depois dc o estudante se certificar
de que esta afinada, (o que se obtem, confrontando-a com o som d um diapasao em Ld) afina
a 3%, juntamente com aquella ate obter uma quinta justa; depois a 3% com a 4 e finalmente a 2%
com a Prima.

Pelo seguinte exemplo, se vera com mais facilidade, a maneira de afinar a Rabeca.

¥
Lo W

(® )

qi 2% corda 22 e 8% cordas 3%c 4% cordas 2%c¢ 1% cordas
( ©
o) O

ClR

OBSERVACOES.

Antes de comecar o estudo dos exercicios, deve o estudante exercitar o arco sobre as quatro cor-
das separadamente afim de obter a indispensavel firmeza do arco. Adquirida ella, comecara os excr-
cicios seguintes,tendo o maior cuidado e¢m conservar a mao e os dedos segundo o desenho que pre-
cede cada uma das cinco séries. Deve comecar entao, n’um andamento muito lento- M. o) 40— e re-
petir cada excrcicio tantas vezes quantas sejam necessarias para o exccutar no andamento— M. o 40_

- Para mnemonica da dedilhacao de certas distancias ou intervallos, cmpreguel os signaes que por
sua ordem e com a respectiva significacao vao indicados no decurso d’estd obra.
A numeragdo dos dedos da mao esquerda ¢ a seguinte: 1, 2,3 e 4.

O primeiro dedo é o indicador terminando no minimo.

0 zero indica corda solta, isto €, sem ser ferida por dedo algum.

0 estudante deve conservar os dedos sobre as cordas o mais tempo que for possivel, levantan-

do- os somente quando o exercicio o exija.

N&C? 376
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EXERCICIOS SOBRE A 4% CORDA.

1° Pi) 2 4 : 4°
E 0 1 | 1. 2 1 s Tl gL -2t il g
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e C R .
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0 0
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:j} & L4 : o
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i : 89
\#;J; L4 - o v 4
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9o 10° 11°
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12° 139
Qv aife 1 “Ho
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(1) . ou ' Este signal serve para recordar ao alumno que deve juntar o 3? ao 2° dedo, por ser um intervallo

de 2% menor ou meio tom.
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EXERCICIOS SOBRE A 3% CORDA

com a mesma disposicao de dedos dos exercicios anteriores.
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EXERCICIOS SOBRE A 2t CORDA

com a mesma disposicao de dedos dos exercicios anteriores.
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EXERCICIOS SOBRE A 1: CORDA OU PRIMA

com a mesma dedilhac¢ao dos exercicios anteriores.

2 P 39 ors A8 ot R .
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EXERCICIOS SOBRE A 4% E 3* CORDAS
com a mesma disposi¢ao de dedos dos exercicios anteriores.
0 ¢)
1 0 0 0 4 R 1—1 P>
: B & %
g b 4 A g4 K 15 T = ey St
[ J [ Gt . [
250 4 1—1 o0 3——38 0 Bh. gesi s 2 3-—3
\\EY € » s 4
L & L 4 ) y o
S0 NG O A Pl s @ B e
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?ﬁ 0 1—1__0 4. 0 3-—i
) i m— S— O -ty @ p~ < = @ o
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: ot [ J . Y et Ll I
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(1) O traco que esta entre os dois algarismos, indica que com o mesmo dedo, se devem ferir ao mesmo tempo
as duas eordas afim de faeilitar a exeeucao do intervallo de quinta justa, systema que se deve adoptar para com
todas as quintas justas.

(2) Este signal v/ é semelhante ao do meio tom; serve para recordar ao alumno que tem de juntar o dedo ao seu

anterior. porém em differente eorda, afim de obter o intervallo de 62 menor.
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EXERCICIOS SOBRE A 3! E 2t CORDAS.
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EXERCICIOS SOBRE A 2* E PRIMA.
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EXERCICIOS SOBRE A 4%, 3* E 2 CORDAS.
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EXERCICIOS SOBRE A 3% 2¢ E PRIMA.
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EXERCICIOS SOBRE A 4* E 3% CORDAS.
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dedo sobre as duas cordas. 0
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' EXERCICIOS SOBRE A 3% E 2% CORDAS
com a mesma disposicao de dedos dos exercicios anteriores.
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(1) Este signal \

indica ao estudante que tem de alongar o dedo.
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EXERCICIOS SOBRE A 2° E PRIMA.

929 conservar o 1° dedo sobre as
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EXERCICIOS SOBRE A 4* CORDA.
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EXERCICIOS SOBRE A PRIMA.
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EXERCICIOS SOBRE A 4% E 3% CORDAS.
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EXERCICIOS SOBRE A 3* E 2° CORDAS.
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(1) Este signal + indica que o dedo deve collocar-se proximo a peszana.
N.&C*376



R4

EXERCICIOS SOBRE A 2! E 12 CORDAS.
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EXERCICIOS SOBRE A 2% E 1t CORDAS.
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EXERCICIOS SOBRE AS 4 CORDAS.
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62 SERIE.

Recapitulacao de todas as formulas de dedilhagao das anteriores series.

SOBRE A 4. CORDA.

/ 1 serie 2* serie \ 3% serie
[)
;‘ju = g > :
— = 2 o 4 — = & * ¥ -~ — = £~
| 5 & 7 r v 3 5 & vi*_ Ni* ¥ 3 s &8
4% serie 5% serie
_ A 5.5 W + + *
*¥ g Fhetw ¢ T ShEhg Fheve # “lE S
SOBRE A 3% CORDA.
2 1¢ serie 22 serie \ 32 serie
7 = - o oy i 2o o giE @
Atj? [ 4 L el ) * Sl s I — L | = .L_/J
4% serie / 5% serie
: = + -- +
#w—_i = = :: >~ o H = : -“I
U | n}. ; e ] e 4 ‘_9'. e g [ @& ]

N.& C2876



SOBRE A 2% CORDA.
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(1) Este signal ¥ foi ja empregado, mas n’este caso, pela diversidade da sua posicao, indica exactamente o
contrario, devendo o estudante recuar o dedo para obter o intervallo de quinta diminuta produzido com a no-

ta antecedente.
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EXERCICIOS SOBRE A 3* E 27 CORDAS.
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