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Prefacio do Editor a 26* edicao.

(Traducgdo.)

Acabamos de publicar & 262 edi¢io do Novo Methodo de piano
theorico, pratico ¢ recreativo de A. Schmoll. Este methodo, desde
8 sua appali¢do em 1881, foi spreciado e preconisado pelos mestres
mais emincntes do cnsino musical, acha-se hoje espalliado por cen-
tenas de milhares de exemplares e penetron nos mais infimos lugares
da Franca e da Belgica. Em 16 annos percorreu mais caminho no
mundo do que os scus rivaes em meio scculo! S6 wna superiori-
dade real, mapifesta, universalmente reconhcida, pode explicar
semelhante exito.

As particularidades que caracterisam o methodo Schmoll sio:

1° Plano bem ordenado, claro no seu todo e nos pormenores;

20 Applicacio, ao cnsino, das leis que na natureza viva presidem
8o desenvolvimento dos orgaos, das forcas ¢ das faculdades.

39 Ensino simples, facil, rigorosamente graduado e cheio de
encanto tanto para o professor como para o discipulo.

Quanto ao principio pedagogico tio suggestivo quanto original
de que o Sur. Schmoll s¢ inspivon para a composicao do sen metiwdo,
principio de que elle se constituio o apostolo ¢ que, alias, valen as
suas obras didacticas o sen grande ecxito, ficon formulado por elle
no prefacio dos seus Estudos, n’cstes termos:

«Bempre me pareccu que 0S nossos principios pedagogicos sc
<deveriam regular sobre as leis da synthese organica. 1'odo o orga-
-«nismo desabrocha e aperfeicoa-se inscusivelmente pelo exercicio
<constaute ¢ simultanco das suas partes comstitutivas; é assim que
«em todas as phascs do seu desenvolvimento clle forma um conjunto
<harmonico que traz comnsigo o germen de NOVOS Progressos e as
ccondicies nccessarias para attiugir o termo definitivo da sua
«maturidade. A analogia que ecxiste entro as funccdes multiplices
«de um organismo chegado ao apogeu do seu descnvolviinento, e o
«saber dc um pianista perfeito, para qnem a arte sc tornou para
<assim dizer wma scgunda naturcza, salta aos olhos; julgo poder
sdispensar-me¢ de iusistir, assim como sobre o ensino que d’ahi
«deriva . . .»

Com cffeito, ¢ a propria Natureza que no phenomeno do cresci-
mento nos revela o seeredo da edueagio racicnall) Fazer desa-
brochar ¢ desenvolver simultaneamente sem solavancos mem esforgos,
08 orgivs, as~for¢as e as faculdades que existem no geruien de tudo
0 que nasce. cis a sna lei.  Alimeuto agradavel, ar puro, bem-estar
no movimento € no exercicio: taes sdo os sens mcios. O alimento
que noés tomamos s6 sc assimila facilmente se sahemos lisongear o
gosto; o gque nos cowenos, o que nos bebemos com aversio, princi-
palmente ua primeira phase da vida, faz-nos mais mal do que bem.
O recem-nascido s6 gosta de leite. Sob o regimen d’este precioso
liguido a sua saude florcsce, as snas for¢as desemnvolvein-se, a sua
intelligencia desperta e todas as partes dv seu organismo funccionam
normalmente. Para nada serviria administrar-1hie sob forma de
productos pharmaceuticos, os elcinentos constitntivos do seu alimento
preferido; recusal os-hia com nojo ¢ niio tardaria a definhar-se. Nio
ha tambew a fazer-lhe engulir, sob pretexto-de lhe fortificar o
estomago, vinhos generosos ou outros quaesquer tonificantes; rejeital-
0s-hia como o resto. Ora o que as drogas c as bchidas alcoolicas
s#o para 0 recem-nascide, os vocahularios, os qnadros, as escalas,
0s exercicios e todo esse montdo theorico dos antigos methodos o
520 para o pianista principiante e s6 scrvem para lhc perturbar as
idcas e impedir 0s progressos. \ :

Mas, diriio, 0 que sc deve entdo dar a fazer a csses principiantes?

A resposta a cssa pergunta acha-se por cxtenso no Prefacio do
methodo Schmeoll.

- Nio esquecamos que as gualidades indispensaveis dos primeiros
estudos sio: a attraccdo melodica a idéa (que um titulo bem csco-
thido dcve sublinhar) e uma gradunacio rigorosa.

Cada trecho, como so vé, deve ser composto de proposito, tendo
em vista uma particularidado a ensinar, um progresso a realisar;

1) Isto applica-se nio £6 a educagiio musical, como a toda a capecie de
educa(ao, ¢

L4

deve agradar ao discipulo pela sua feigfio melodica, e deve interesssal-o
pelo que exprime. Sec todas estas qualidades se acharem reunidas
nas pecas de estudo, o discipulo entregar-se-ha ao traballo com um
ardor espontaneo tanto mais vivo que elle comecara entdo a sentir
que a musica em lugar de ser um simple ruido, como elle primeiro
poderia pensar, prende-sc por lagos mysteriosos 4 nossa vida, 4 nossa
alma, a0s nossos scntimentos, 4s nossas alegrias, i4s nossas dores.
A sna execu¢dio ndo tardard a tomar mais scguranga, a animar-se,
no sentido biologico da palavra. a revelar uma personalidade. E nio
Pensem que exageramos. Vimos creancas de 7 annos, discipulos do
Methodo Schmoll, tocarem os seus cstudos com uma certeza, uma
fineza, um estylo que raramente se cncontram mesmo em discipulos
mais vclhos. <Desde que me sirvo do Methodo Schmoli», escreve-nos
uma das nossas correspondentes, «cstou encantada com os resultados
obtidos, mesino com discipulos com poucas disposi¢des. E’por si s6 e
com umm verdadeiro contcntamento que os queridinhos vio para o
piano. Ouvem com interesse 0s meus conselhos ¢ as minhas oh-
scrvacoes; pedem-me para lhes tocar o trecho de estudo e esforcam-se
¢m seguida por me iLlitar no ponto dec vista da correcgdo e do sen-
tincnto. K é de ver os progressos que fazem. Nunca teria pensado
que o amor do trabalho podia operar semelhantes milagres. Os
meus discipulos, mesmo os mais novos esmeram-se para bem exprimir,
para bom interpretar o pensamento do autor. E um verdadcire
prazer der ligoes n’estas condicoes O Snr. Schmoll é nm novador
regencro a arte do emnsino danusica, Quanto sinto ndo ter conhe-
cido ha mais tempo este methodo em quc tudo é tio simples, tio
claro, tdo judiciosamente ordenado!»

Todos os dias nés recebemos cartas d'este ‘genero,

Henrigne Ketten que foi um pianista genial e um compositoy
de graude merito, declarou ha uus doze annos, que o Mecthodo
Schmoll, que elle nunca cessou de propagar cutre os seus discipulos,
parecia-lhe destinado a produzir una verdadeira revoligéo no ensino
musical. J& se pode dizer que ficou rcalisada a prediccdo. Os
processos sedigos dos antigos methodos estdo hoje abandonados.
Comprehenden-se gue o ensino que procede por via de analyse ¢ que
poe o discipulo em Iuta comn systemas complicados e formulas aridas
€ contrario ds leis que regem toda evolugdo normal; comprehendcu-se
que uma collecgio de quadros synopticos de escalas, de exercicios, e
de arias quaesquer niio constitue um methodo racional mas sim uma
especie dc engrimanca de que o discipulo se esforcard em viao de
decifrar os hicroglyphos ¢ que, nove vezes sobre dex lhe fard crear
aversao 4 musica.

O Methodo Schmoll que veio fazer justica de todos esses erros
do passado, é e ficard talvez ainda por muito tempo o typo mais
perfeito do ensino racional e progressive tendendo a perfeicdo
artistica. Conta elle agora entre os seus partidarios mais zelosos
um grande numero dec artistas de quem elle animou os primeiros
cstudos e que ensinam hoje nos grandes conservatorios. Debaixo de
tacs auspicios e gozando como goza do favor unanime dos discipnlos,
s0 podera justificar cada vez ma's a alta estima em guc o tiveram
desde o principio mestres taes como Massenet, Marmnontel, H. Ketten
¢ outros. :

O Sor, Schmoll quiz acabar a obra que com tio grande exito
tinha iniciade. Deu como seguimento ao seu Methodo S0 Estudos
Medios e progressivos e a estes, 50 Estudos de Estylo e de mecanismo.
Estas tres obras, em que rcina uma unidade perfeita de principios,
de plano e de processo abrangem todo o saber do pianista desde os
primeiros passos até a virtuosidade. Quem conscienciosamente os
seguir do principio até ao fim, serd um mestre, e so terd.um 8OITi8Q
de do para aquelles que pretendem que o caminho da arte estd
cheio de defficuldades e que n’elle se encontram mais espinhos do
quc rosas: & sua opinido serd diametralmente opposta.

Paris, 12 de Janeiro de 1910,
E. GALLET,

Sucer de Colombier,
Editores do Musica.

Nao se deve exigir que o entendimento da creanca 8e eleve ao do mestre: é preciso, ao
contrario, que o mestre saiba abaixar-se até ao mnivel intellectual do discipulo, se elle quer

que 0 scu ensino seja coroado de bom exito

E.Gp




A. SCHMOLL.

Ha upns trinta annos se tivessem perguntado a nm professor
de musica’qual era o melhor methodo para ensinar piano ds creancas,
clle teria certamente respondido: «As escalas, 0s excrcicios e a
mnsica classica; fora d’isso nao ba salvacao!»

Com esse regimen as pobres creancas jam as inais das vezes
para a licio com o coracao apertado, e voltavam de 14 com as
lagrimas nos olhos. En tinha seis annos quando um dia mm cama-
rada um pouco mais velho do que eu me disse: «Olha, meu caro,
quando te quizerem ensinar musica, foge! E’ a cousa mais estupida
que ha n’este mundo.»

Assim ja ndo € hoje. Encontraram-se espiritos independentes
que ousaram atacar corojosamente 0s prejuizos sedicos e os erros da
rotina. Entre esses lomens de progresso, convem reservar um lugar
de honra ao Snr. A. Schmoll, e¢njo merito consistc em ter sabido
determinar, synthetisar ¢ erigir em systema pedagogico as idéas
que até entdo tinham, por assim dizer, fluctuado no ar sem que
niuguem tivesse ainda achado a sua formula scientifica.

O Snr. Schmoll, chamado com razio o Czerny moderno, é ao
mesmo tempo nm musico e wm pensader. Duraute o seu lougo
professorado teve mil oceasides de enriquecer a sua experiencia e
de amadurecer o sou juizo em materia de eusino. A’ forca de ob-
servar ¢ de estudar a creanca no seus gostos, as suas disposicdes,
as suas inchnacdes, veio-lhc um dia a idéa, se a educacio musical,
e mesmo qualquer outra educagdo se ndo deveria regular sobre as
leis que presidem 4 evolugdo biologica dos seres. Se, com cffeito,
consideramos 0 homem, por execmplo, sob o aspecto da sua dualidade
psycho-physiologica, verificamos que o corpo ¢ o espirito desenvol-
vem-se parallelamente ¢ em virtude de leis communs. Segue-se
que se quizermos fazer ¢voluar o espirito m’uma certa direccio e
chegar ao nosso fim tdo segnra e facilmente como a natureza chega
a0 seu, basta conformar-nos com leis da synthese organica, leis que
nos apparecem claramente nas causas que determinam o phenomeno
do crescimento. Como se vé, foi a propria natureza gue nos des-
vendou o segredo da educacio racional e fertil em resultados.

Assim que o Snr. Schmoll concebeu a sua idéa magistral e a
amadureceu, tratou de a realisar compondo 0 seu novo methodo de
piano theorico, pratico ¢ synthetico, «methode unico e absoluta-
mente notavel», disse Massenet; «0 methodo dos methodos» disse
Henrigue Ketten; methodo que, segundo disse o meswo artista,
estava. destinado a produzir uma verdadeira rovolugio no ensino
musical.

Ista obra appareceu em 1880 e obteve immenso exito. Acha-
se hoje!) na sua 24a edigdo e obteve partidarios enthusiastas em
todas as partes do mundo. O methodo Schmoll e mais nmas doze
obras didacticas que essc mesmo antor publicou successivamente,
coustituem, no seu conjuncto, a verdadeira synthese da arte do piano,
um systema de ensino bomogenco e completo, um todo organico
cujas diversae partes sc grupam em torno de um centro commum,
sustentando-se e completando-se wutunameute.

A qualidade mestra d’estas obras ¢ uma graduacdo que s¢ pode
chamar ideal e que se applica a win tempo 4 agilidade, ao rythmo,
ao estylo, ao mecanismo, ete. E' gracas a clla que o discipulo,
qualquer que seja a phase do seu adeantamento, toma sempre interesse
nos seus estudos e faz rapidos progressos sem o minimo esforgo.

Os mais illustres representantes do ensino musical tem prodi-
galisado ao Snr. Schmoll os scus preciosos suftragios, Quaudo Massenet
¢ Marmontel o propuzeram para as palmas da Instruccdo publica,
0 primeiro d'estes graudes artistas exprimio-se u’estes termos: «Posso
assegurar ao Snr. Ministro da Instruccio publica quo o Snr. Schmoll
€ umn mestre que fez progredir o8 estudos musicaes em Franca de
um modo absolutamente notavel.»

As obras do Snr. Schmell nao ¢scaparam a rapacidade dos con-
trafactores estrangeiros. EdicGes das suas obras, com titulos ¢ textos

- tradnzidos, foram publicadas em terras de alem mar, onde a pro-

priedade artistica e litteraria nfo éou é insufficientemente protegida
pelas leis de cstado.

(Traduzido do diario musical parisiense “Le Monde Musical®
do 830 Setemnbro 1908,

1) 1908,

A S.p.

DG—

A eloquencia dos algarismos.

No 19 de Janciro de 1921

500909 exemplares

do methodo Schmoll (edi¢ao franceza *original) tinham sido vendidos.

E' essa a melhor prova do grande exito obtido por esta obra no

mundo 1nusical e priucipalmente entre os professores ¢ os estudantes de piano. E nio é s6 em Frauca ¢ na Belgiea qne o numero dus seus
partidarios vae sempre augmentando, o mesnio se d4 em muitos paizes onde o franceéz pouco é falado. O quadro abaixo indica as terras

de onde o pediram dircetamente.

Mas este quadro é forgosamente inecompleto; milhares de cxemplares sio comprados cada anno por

casas de commissdo cujos froguezes residem pela maior parte em paizes de alem mar, na America do Norte ou do Sul, na Asia, na

Oceania, nas Colonias ete.

Os paizes marcados de um*) sdo aquelles em que 0 methodo Schmoll tem mais partidarios.

*Franca *Cochinchina *Sumatra
*Belglca *Estados Unidos *Sulssa
*Canada *Argella Italla
*Portugal *Tunisla Allemanha
*Alsacla-Lorena *Turqula Russla
*Brasil *Espanha Suecia
*Hollanda *Equador Dinamateca
*Tonkin *Columbhia Inglaterra

Egyplo Epiro Annam

Chile Syria Tabhiti

Haitl Palestina ¢ Bulgatis
Senegambia Siam | Peru
Guadalupa Reunlio Serbia

Ithas Sandwich Costa Rieca Martinleca
Grecla Austria Hungrla Nova Caledonla
Madagascar Mexloo Rep. Argentinia

O successo do Methodo Sehmoll pode pois ser chamado uriversal. Inutil é dizer que as obras de A. Schmoll que lhe s3o connexas
(Ktrennes, Sonatines, Ecrin Mclodigue, Etudes, Album de lecture,
mundial d’este methodo.

Lréludes, Gammes et Arpeges, ete.) nada tém que invea a reputagdo

Ael
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Carta do Snr. A, Marmontel, professor de Piano no Conser-
vatorio Nacional do Musica de Paris.

Paris, 4de Agosto de 1881,

Caro Snr. e prezado Collega

v+« « O seu Novo Methodo é wma das melhores obras elementares
€ progressivas que ew conthcco no ensino do prano. A theoria e a
pratica marcham simultaneamente com grande clarcza, procedendo
da maneira mais bem graduada do simples ao composto. Os scus
exercicios, as suas ligdes melodicas, os scus exemplos rythmicos, tudo
se encadeia e se liga com interesse, scm enfado nem cansago para
o discipulo. As mogdes progressivas sobre os acordes e as cadencias
harmonicas quc se vem jumtar aos estudos de mecanismo c de
phraseado musical, sdo de wm interesse precioso para os discipulos
que elles acostumam pouco a pouco aos conhecimentos harmonicos
dando-lhes a chave das modulagdcs. Agradego-lhe o ter-sc lemn-
brado de mim ma Conclusdo da sua 5¢ parte; apraz-me ver um
artista do seuw valor citar com elogio os Conseils d’un professeur
hoje um dos vetcranos do ensino.

Aceite, mew caro Collega, com os meus Sinceros CuMprimentos
pelo sew cxecllente Methodo, a expressdo da minha cordeal sympathia.

Marmontel,
a0 Spr. A. Schmoll em Paris,

Carta do Snr. Massenet, Compositor de Musiea, Membro do
Instituto.

Paris, 29 de Marco de 1SS2.
Caro Snr. e Collcga

Tardei tanto em lhe agradecer que devo pri-mciro pedir-lhe
desculpa antes dc lhe dizer todo o bem quc penso da sua obra.

E'com muito gosto que o felicito porque acabo de percorrver o
sew Novo Methodo de Piano, wmethodo unico e absolutawmente
notavel. :

Jd lhe tinha dito na minha carta datada de Milio: a minha
filha trabalha scgundo o scu ensino e isso deve-lhe provar a estima
e a confianca que tenho pelo sen Methodo, o seu plano e o desen-
volvimento.

Creia-me, Caro Snr., o scu Collega muito sympathico.

J. Massenet,
a0 Sor. A. Schmoll em Paris.

I

GONSERVATOIRE ROYAL,

DE MUSIQUE, Liége, 13 de Octobre de 1883,
CABIKET DU DIRECTEUR, Caro Senhor Schmoll

Como verd pela carta Junta, mandei examinar o senw Novo
Methodo de piano por um dos nossos professores, o Snr Ghymers.

Fago muito gosto, mew caro Senhor, em puder assequrar-lhe
que todos os elogios feitos ao sew notavel methodo verificam-se pelo
simples exame da sua obra, e é com intima con vicedo queo felicito
de coragdo. :

Queira_aceitar, mew caro senhor, a expressdo dos meus senti-
mentos mais distinctos. Th. Radoux.

Ao Senhor Th. Radouax, Director do Conservatorio de Musica
de Liége.

Senhor Director.

Conforme o sew desejo Ui e examinci atlentamentc a obra
pullicada pelo Snr. A. Scholl, sob o titulo : Nowvo Methodo de piano
theorico, pratico e reereativo.

O Me hodo do Swr. Schinoll obra bem pensada ¢ bem feita,
deixa longe de i, e parcce-me destinado @& substituir na edueagde
elementar, todas as obras similares consagradas por wma longa e
desastrosa rolina.

Simplicidade, brevidade d'exposicdo dos principios; exercicios
bem graduados, pequenas pegas de wma melodia facil ¢ de wma boa
harmonia destinadas a excrcer 08 discipulos na exccugdo de cousas
differentes com as duas mdos, a formar-lhes o owvide ¢ ao mesmo
Lempo a recrcal-os; notas progressivas collocadas no comego de cada
ligdo para dar aos principiantes a explicacdo de wma multitude de
signacs ¢ cffcitos usados na cxecugdo; cmfun notas egualmenie pro-
gressivas, ondc o antor expiica 0s acordes ¢ as cadenciqs harmonicas,
0 acccnto musical ¢ o uso ao pedal.

A obra cstd completada, ou melhor, alargada por dez Sonatinas
progresswas podendo ser repartidas nas cinco partes ¢ servindo de
Introducgdo as obras de Clementi, Mozart, Kuhlaw e Dussck.

LEstas Sonatinas bem feitas e muito recommcendaveis pcla dis-
tincgdo das melodias, a clegancia e o brilho dos trechos, conduzem
pouCo @ pouco ¢ por wm caminho em que a wtilidade se acha en-
coberta pela graga e o encanto, até ao ponto em que o discipulo
Ji bom musico e bom pianista, pode encarar sewm rececio as compo-
sigoes de mcia forga. Neste plano, como cm todos os seus porme-
nores, conkece-sc a grande experiencia de wm mestre consumado.

Se fosse permittido turar horoscopos no que diz respeito a fama,
essa decusa inconstante e caprichosa, como a fortuna, predizel-a-hia
para a obra do Snr Schwmoll; pois tudo o que pode inspirar con-
flanga ao publico ¢ Justifica-a se acha w'ella reunido.

Queira aceitar, Senhor Director, a homenagen do mew profundo
respeilo. Julio Ghymers,

T T—— S i
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Indicaremos pelo signal <—— as passagens que se devem estudar separadamente, antes
de tocar a peca inteira. |

NOTAS DUPLAS. Tocar estas notas duplas dem Juntas, e ndo uma depois da outra.
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Terceira especle de notas: Compasso quaternario A uC
* A SEMINIMA & (metade da minima) = 4

2 seminimas

Na musica, ha tempos forfes e fracos como
4 seminimas

no discurso ha syllabas forfes e fracas.
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Conta-se wum tempo em cada seminima
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Compasso ternario % Quando duas notas do mesmo grao, sio

Tempo fO?‘(fe . = = ligadas pela curva "~ \ a segunda
Tempos fracos - 2. 8. ndo deve ser repetida, e sim sustentada.

O Ponto de augmento

O ponto augmenta a nota na
metade de seu valor.

Minima pontuada 5’ =J J
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62 Licao.

A sexta, intervallo de seis grdos.

Nota nova yr. direita. m. esquerda.
87 o
— H o ’ﬂ ©
r 2 - o2

EVOLUGOES DA MAO SAHINDO DA POSICA0O NATURAL.

(Repetir 20 ou 30 vezes, cada um dos exercicios seguintes; Zigar as notas)

Alargamento (A) Contrac¢io da méao (C)  Mudanga dos dedos (M)

5 ‘s 865265 4 5 3
- 1l @ 1 1.8 1. 282 1 3 § 3 2 2. 1 e 8 - R
Exercicios - > 3 v FVY——F SAm— —— E—H—._. —— j

para a mao direita W —T— - e
Exercicios iy — ﬂ

ara a mao esquerda o1& - " 7 B - - —

p q # 1 t 1 ‘ 1 ’ 1 K 2 1.3 < 2 1 g 2 1 5 0 2 2 1

5, % 3 3 4 5 . - : g A B
5 s

RECOMMENDAGAO IMPORTANTE. Um dos defeitos mais graves e mais frequentes nos
principiantes € abandonar sem razdo a posi¢io natural da mdo. Esta posicao nao deve ser alterada,
salvo quando tiver de fazer-se um alargamento, uma contracgao, mudanga de dedos ou uma passagem
(evolucao esta que conhecerad mais tarde). Igualmente os artificios de dedilhado, cujo unico fim é
dar a mao, um ou mais graos distantes, uma nova posi¢do natural, niocsdevem occasionar mo-
vimento algum brusco ou irrequieto. Deve pois o alumno, antes de fazer qualquer movimento
com os dedos, assegurar-se se este movimento é necessario, e evitar:a inquietacdo febril que
faz com que elle procure muito longe as notas que se acham dedaixo dos dedos.

Afim de facilitar a leitura do dedilhado, teremos o cuidado de indicar as diversas evolugoes
da mdo pelas letras A, C, M, ou P, até quando esta indicagao nos parecer necessaria.

S. 1745
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7% Licao.

)

/‘ - ' | EXERCICIOS PARA A MAO DIREITA.
2 colchéas para cada tempo
Quarta especie de notas:
- ‘h colchéas nos - 1 -
A CO_LCHEA (metade da seminima)  1°e 3° tempos s = = e J
. contar assim 1 e 2, 3 e 4, 1e2 3ed4, 1, -2, 3 4
colch€as nos 7 e e —
| 2 colcheas n = J 20 e 4° tempos S5 = ey S— e ]

TAgE L Sl S ) 2'e3, ;L S M

3, 4
. 2 0
< m - grupos de . | Corsy
4 colchéas :J 4 colchéas - — ———

7 19293,4, leRe3, 4 1, 2 3ed4e 1, 2, 3e4e

NOTAS PRESAS SETIM A
Notas novas: para a mdo esquerda. intervallo de sefe grdos. PONTOS DE REPETIGAO.
la sol | Notagao differente, mesmo effeito. mao esquerdgiy principio
& = = ’ ' ’ = = ' ’ 3 2 toca-se duas vezes?lttoca-seduasvez%
v [ 4 (o ]5 % 1y -

Notas triplas; formas de acompanhamento para a mdo esquerda.

Repetir 20 vezes & i I W I ¥ J 4 3 Bis I :
e b 2_:ﬂ:..Fh S e e

5 3 g 4 > .
' presa 1 4 F L& P g
' La Bouqueﬂéré | Conservar o pollegar da
: ' mao esquerda sempre por
VALSE. cima do S0/, salvo nos dous ;

Grupo de 4 e 6 clochéas.

ultimos compassos.

n-%. e rss n =1 L
¢ ;’1 _ oK :: - %
L ) é | % %7‘! \)_
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<) Pegcz recreafiva. podendo ser tocada depois da 74 licho. Kose, magurka (W2 [ das Ftrennes du Jeune Pianiste) por A. Schmoll. >
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82 Licao.

| z Nova evolugho da mao: Passagem dos dedos (P).
Passagem do 2° e 3° dedo. Ewercicios para a mio direita,
i :
| 20 vezes cada exercicio; ligar, evitar qualquer movimento da m3ao.
1o /e 2 ¥ o L2 a1 13 el S /8 et 1 3 3 % 4 3
‘—"- .j » . [ 3 QI 0 EH !
‘:)U ! ]H t} . » fia i 31 D '—q 31
contar] 2 3 4 152203 4 ;
| Accordes divididos e juntos.
Bl
Exercicios para a mao esquerda Notacdo differente,
20 vezes cada exercicio. ] mesmo effeito
B I ] - A
_‘:. =]l r I °"7'9‘"!‘i§'“‘1“‘l‘ i =5 "- " o ?H _‘¥ » H ] :T-—-I'
0y ) , 4 it - I”A X 4 ‘3' z pes X 2 y
D% 5 LAd : 12314 1 83 -4
' accorde  &ccorace
dividido JUn00
Fag e -~
P ] "‘\_.
Confidence.
Colchéas nas duas mdos.
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92 Licao.
Compuasso em dous quatro %—

Tempo jforte: 1. -
Tempo fraco: - 2.
Dous compassos em dous quatro valem wm compasso quaternario.

Até que a agilidade do alumno nao tenha alcancado uma certa velocidade, podem-se contar
as 4 colchéas do compasso de g, de modo que cada colchéa forme um tempo. Neste caso,o compasso
de 2 é considerado como tendo 4 fempos, dos quaes os 1° e 3° sdao fortes, os 2° e 4° sdo fracos.

Novas notas
a2 ¥

nt la si do

Joyeux Printemps.>

Accordes repetidos para a mao esquerda. Observar o jogo da mao direita;
Tocar desembara¢adamente estes acordes que deve ser /igado, emquanto que o
com a,rtlculaq%b djypulso. ‘ da mao esquerda ¢ destacado.
5 / :
2 & 2 5
| o Tor »- e A 1 C i 3 A
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15533 ¢ v

Desde ja. podera comecar a tocar os EXERCICIOS que estio no fim da primeira parte.
E" bastante estudar 4 ou 5 em cada licao repetindo 20 .ou 30 vezes cada um) e dedicar mais
ou menos 10 minutos para este trabalho. Recommendamos voltar de quando em vez aos
' Exercicics preparatorios «. a intreducgao), cujo fim principal é tornar os dedos ndependentes
uns dos outros e manter ambas as maos numa posigdo regular
3 S.174%
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102 Licao.

Exercicios de Nova passagem
k. : 9 Mudangas de do pollegar (de
l Nota pontuada. Compasso em. tres oitavos S dedos para-a terceira) para a
J J ‘h m Tempo forte: firepe mao direita mao direila
— o ) -8 2 al o 3
o Tt A T Tempos fracos: - 2.3. =~ £ & £ = jPz_; 2 P
S E '
. ; 'he” Sourire..
- Contar as colchéas. - R
2 % 3 -2- ' -
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112 Liicao.
Passagem do 4° dedo. ‘ Vot Escala,~de do
Exercicios para a mdo direita. i\ & ai ??fva& Ly ™ m“°5 aireita.
L a8 28sP 1 %8234 2881034;50 £EE 1301 g4 e "Pﬁ;._'
.' S 'ﬂ'l 'Hif:% T | == =

B
1.1
sl
a

O
)

1¥ ¥ ¥ & ¥y ¥ ¥ @ 13 ¥ >
5 5 | ‘ y.
y A 2 A - X _ 4P1 2 > f
.;4 A’l P 444' _4-,” 1__13P 1 ite :
e — \ - : 4 = B —— :
< > « > l
- o o p— R Pns,,, : '
B e e e e B e s fea Eemy e SR sss L Sm e S |

K ¥ ¥y F ¥y ¥y ¥ " @ r 2 ; r 2 "L'a'i'r r 2 M

i g




Sl A
122 Licao. .
Final de Parte.

Qpixita, ‘especie de notas: A SEM] ~COLCHE’A Oh(metade da colchéa) rla“ | | o8 l

ﬁ = h compasso focado  compusso tocado
ﬁ J a primeira vez.. ma repeligio em
= ves do que esta

mareado 17

| (L Espiegle) IO PR
Grupo de 2 e de 4 semi-colchéas. | P g oyt Os signaes 1* e 2% podem conter

diversos compassos.
e et et
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132 Licao.

Passagem do pollegar na mdo diréita

g2 23 Pl ‘ws o 3 lPs
[10

passagem de terceira.

|
' Grupos de 4 8"25\’-5&/??22'-00@/25@3. Fanchonnette.
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*JPeca recrealiva podendo scr-tocada depois da 122 licao: Matlilde, schottisch (N2.2 das 5#rennies du Jeunme Pianiste ) por A.Schmoll.
5. 4750
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| ~ Novas notas:
/n st 4o ) y sol @

{A&._:u._q _—__.: -
faa: d‘o- ,: - ¥
Trechos diversos em semi-colchéas. 'AJOYGUX Ebats.
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15& nga’o' \fNova, passa

oo

gem do pollegar:

Og SILENCIOS oun pausas. indieam a suspensdo momentanea do som \ mao direita.
A PAUSA =, equivale & Semibreve. i B s
Emquanto durar a pausa, a mao deve estar por cima : t_—f . R Hltl

do teclado, prompia para ferir a primeira noic.

Observacao. Comquanto frequentemente se empregue a Pausa de Semibreve ww para qualquer compasso
infeiro em silencio, quer seja igual. inferior ow superior a Semibreve, preferimpos empregar esse pausa somente

quando indiear um sileneio equivalentc a semibreve. pois aquelle uso, tolerado hgbituplmente, nio é logieo.

: \J
Les Mignonnes. i i
5 r 59 "y
> 1 T 2 2 i sM2-. 4he ‘@ Dy 7
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162 Licao.

, A PAUSA, = equivale & Minima
Termos de Coloridos. , . |
mf, messo~forte meio-forte £ _forte Da Capo ou D. C, significa: repita desde
. fortissimo ‘ 0 principio até a palavra Fim.
Mudangas de dedos repetidos. Air de Don Juan.
P 2 -3- 2 : W. A. Mozart
Ve —~—99 1MM32 @ 1 1 & TR e B
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b 172 Liicao.
r- | Exercicios para a mio direita.
| PAUS A 3 ou V¥, equivale a Seminima. Tovienigss, ks Se;xgas; Sk 3
Pt ms B8t = 2 (o ponto 2 3.2 3 Eo’i
= : Z{ _ %J

de seu valor). dedilhado

i

é augmenta a pausa da metade !EF—‘—' i
l

! Héléne. ‘para 4 terceiras seguidas

. 5VA-LSE.
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Passagem d 11 g
A B4USA 7, vale uma Colckéa. P, piano— docemente, pouco som. g e

na mao esquerda

Pr=ds Try=de , St o

. e
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L 192 Licao.

O Accento >: notas accentuadas. O Ponto. (collocado por cima ou por

baixo das notas): notas destacadas.

La Legon de Danse.
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*) Pega recreativa podendo ser tocada depois da 18? licao: Blancke, polka (N2 & das Efrennes du Jeune Pianiste) por A.Schmoll.
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TONS E SEMI-TONS; SUSTENIDO ¥; BEQUADRO 1.

Muitas pessoas imaginam que a palavra Zom applicada ao plano significa tecla é&ranca,
e a palavra semi-tom tecla preta. Desta forma, cada oitava teria 7 tons e 5 semi-tons, quando
assim ndo €. As palavras fom e semi-tom applicam-se & distancia que existe entre duas notas,
e nao a uma nota so. |

Duas notas estao a distancia de um semi-tom, quando nio ha tecla intermediaria (preta
ou branca) entre as duas teclas que as representam. Na escala de 4o, ha pois 2 semi-tons
a saber: do mi ao fu e do s7 ao do; mas entre do e ré por exemplo, a distancia e de um tom,
por que entre estas duas notas ha uma tecla preta. Esta tecla preta divide, por assim dizer,
a distancia de um tom existente entre do e ré, em dous semi-tons, de forma que do do & tecla
preta e desta a6 ré, ha um semi-tom. Esta tecla preta estd wm semi-tom mais alto do que o
do, e um semi-tom mais baixo do que o ré. Succede o mesmo com os tons situados entre ré
e mi, fa e sol, sol e la, la e si.

Para alterar uma nota de um semi-tom colloca-se antes della um sustenido (§). Assim por
£

exemplo, collocando este signal antes do fa F— obtem-se Ja sustenido
LV
e representada pela tecla preta que estd entre fz e sol. -

O fz § é a unica nota sustenida de que se servira o alumno na 12 parte deste methodo.
Na 2% parte elle aprendera as owfras notas sustenidas, e as notas abaixadas de um semi-tom.

O effeito do sustenido comega no lugar onde se acha, ¢ mantem-se até ao fim do mesmo
COMPasso.

O Bequadro ¥ é um signal que destrde o effeito do sustenido, isto é, repée a nota no seu
estado natural. Collocado diante do fz, indica que se deve tocar fa natura/ e ndo mais fz§.
Comquanto o bequadro nao tenha mais valor, um ou dois compassos depois do sustenido que elle
destruio, o compositor colloca-o0 as vezes, para impedir que o pianista, levada pelo costume,
possa tocar ainda a nota sustenida. .

cuja nota

Colchea 'ponmada Notagdo differente, mesmo effeito.

P B = - E =i £
Ny o 1 2e 3¢ 1 2 e 3 e

Sustentar bem na 22 parte as semi-
nimas pontuadas da mao esquerda.

P Rose d’Ete.
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*) Peca recreativa podendo ser tocada depois da 202 licao: Premiere Sonatine de A.Schmoll.
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212 Licao.
A PAUS"A J, vale uma semicolchéa
I e

La Glis

sade.
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222 Liicao.
Pausas de mais de um compasso.
Notagdo differente, mesmo effeito. Pausa dupla  —FX— vale 2 compassos
= e :F‘. 9 tf'zpla, E »” 3 »
¥ R . —
: y quadrupla —F¥— » 4 5
La Moqueuse.
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| 2 Escala de DO para a mao
Passagem do pollegar na mao esquerda. esquerda.

™
K i *]
LR = f i | : : : : et J : %: __j "“_ lli .
. : - 2 vl A - .- i = .i .__"
B0 3 10"{‘32 3 &re - 1 “321 i & ¥, 13 1 3 1 A
1

A la Source.

Passagens de escalas para c;aadcz mao. 3 ?
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242 Licao.

Quando se bate o compasso, 0 pe (ou a mio) abaixa-se nos tempos forfes e levanta-se nos tempos [fracos.

Pega comegando por tempo [raco
(por um fragmento de compasso) Landler.
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*) Peca reoreativa podendo ser tocada depois da 24* li(;,io: Emmaea, valsa (N2 i das Etrennes du Jeune Pianiste) POT A .Schmoll.
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Tempos fortes; 1. - - 4. - -
Tempos fracos; - 2. 3. - 5. 6.

Dois compassos de fres oifavos valem um compasso de seis otlavos.

Compasso de seis oitavos g

————

— % —

25% Licao.

Dedilhado de Subst‘z‘tm’g'c’io_fl para a

mdo direita.

Evitar repetir a nota
. sobre a qual se opéra a substituigéo.
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La Rosée.
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Serve a ligadura .~ para insistir sobre o caracter. muito ligado de certas passagens
e muitas vezes abrange diversos compassos.
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272 Licao.

erese. ou crescendo =augmentar a forca
decresc. ou decrescendo =diminulr a for(;a,

dimin. ou diminuendo =diminuir a forga

La jeune Bergere.

Signal para

augmentar a for¢a diminuir a forca
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A volta ao signal %: Dal Segno (ao signal)
| ~ La plus jolie Fleur.
Movimento alternado entre as duas méios. .
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| E’xercz’gz’os para a mao esquerda. :
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CONCLUSAO DA PRIMEIRA PARTE.

Recommendo ao alumno de proceder agora a repefi¢io geral de todas as pecas que estu-
~dou; porque, antes de continuar, deve saber tocal-as com desembaraco. Passara tambem em revista
todas as explicacoes theoricas. Por este modo, tudo o que aprendeu até aqui ficara gravado
profundamente na sua memoria.

Na segunda parte todo o teclado sera posto a sua disposicao e lhe fornecera multiplas
occasioes de aperfeicoar o mecanismo e seus novos conhecimentos theoricos apresentar - lhe-
hao a Sciencia Musical sob uma forma cada vez mals interessante.
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EXERCICIOS

para dar forga, elasticidade e independencia aos dedos.
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As 5 Partes do meu Methodo de piano e as minhas diversas
collecgoes de Estudos (pegucnos, medios, grandes) realisam, na sua-
Biccessdao, um plano de cusino que-abrange toda a carreira do pianista.
E' um encaminhamento racional, methodico e progressivo que toma
o diseipulo no comego para o conduzir insensivelmeute, grao por grao,
até 4 portade propria virtuosidade. O discipulo que tiver percorrido os
doze graos successivos, podevd sem transicio comegar os estudos
classieos de Cramer, de Hummel, de Clementi (Gradus), de Kessler, ete.
que sao, a0 meu ver, a melhor introduccio as obras de difficuldade

transcendeute.

Se & primeira parte d’este programme (phase primaria) ficon
sensivelmente alargada por obras especiaes, tendo particularmente
em vista a leitnra 4 primeira vista, a animac¢io ao estudo, a pre-
paracao ao estyio classico, o todo, & dicgio etc., e porque, como se
sabe, um fundo solido é a melbor preparacio para mina boa educa-
¢do musieal. Possnindo o discipulo todos os conhecimentos e aptidoes
que comstituem esse tundo, fard progressos tanto mais rapidos que
elle j& poderd consagrar-se cada vez mais exclusivamente a0 estudo

propriamente dito.

Passando da idéa 4 execugio do meu programma nunca perdi
Unidade de principios, unidade de
ss& A minha prevccupagiao constante.
Nos meus Eistudos — pequenos, medios, grandes — achar-se-ba sempre

de vista a unidade da obra,
plano, unidade de meios: foi e

S PRS- S ——

ALA DE

G

[S ) - -

RAD

das obras para piano de

A, SCHMOLL.

a graduagio rigorosa, a elaridade de exposigio, a attraccio welodica
que valeram ao Methodo o sen grande exito.

pecas de recreio, cm

@_

UACA

Sao outras tantas

que as difficuldades de estylo, de mecanismo, de

collocacdo dos dedos, ete, estio dissimuladas debaixo de um cxterior

agradavel, e se aprendem scm esforco, nem cansaco. ‘Em resumo
as minhas obras didacticas constituem, no seu

deira synthese da arte do piano;

comipleto:

tuamente.

conjuncto, a verda-

um systema de ensino homogeneo e-

um todo organico cujas diversas partes, grupando-se
cm torno de um centro commum, se¢ sustem e se completam mu-

O quadro abaixo & a expressin graphica das explicacies que
acabo de dar. Fuaz conhecer os 12 grios de forca e as diversas
obras que correspondem a cada um d’elles.
scguir a quarta culumna horizontal (da esquerda para a direita)
p ra achar as obray do 4% grdo, as que um diseipulo da 4a parte do

Methodo pdde tocar.

‘E assim por deante.

Este quadro, eomo se

Basta, por exemplo,

correspondendo exactamente ao grio de adiantameuto do discipulo.

ve, sera utilissimo aos professores & procura d'mma pe¢a reereativa

Nao pretendo resumir aqui sobre que principios se apoia o meu

ensino; estdo hoje gerahmente conhceecidos.

De mais a sna exposicao

exacta acha-se nos Prefacios do Methodo, dos Estudos, das Sonatinas,
das Ktrennes du jeune Pianistc, no Ecrin mélodigque, ete.

Paris 1901,

A. Schmoll.
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